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3.1. EL MODELO FRANCES: LE NOTRE Y LA
INFLUENCIA DE LOS TRATADOS DE JARDINERIA
(DEZALLIER D'ARGENVILLE)

El jardin barroco francés, también denominado cldsico, estd referido
principalmente a la obra de André Le Notre, jardinero que trabajé en la segunda
mitad del siglo XVII, especialmente para Luis XIV. El conjunto de jardines que
realizd este autor tienen una base conceptual en el espacio perspectivo italiano
desarrollado en este pais entre los siglos XV y XVII, pero que desarrollo
asumiendo la propia tradicion jardinera francesa, de gran riqueza, creando un
sistema unificador y generador de una de las cumbres de la arquitectura de
jardines europea.

3.1.1. El jardin renacentista en Francia
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Fontainebleau. J. A. Du Cerceau, h. 1565. DU CERCEAU, J. A. Les plus Saint-Germain-en-Laye., 1664
excellents bastiments de France, 1576-1579 . Biblioteca Nacional de Paris

El jardin renacentista francés es la base del jardin clasico de Le Nétre, cuya
organizacion parte de la adopcién de tipos italianos dentro de una tradicion
medieval muy importante, donde interesaban mas las plantaciones que las
elaboraciones arquitectdnicas formales®.

El medio fisico francés es sustancialmente distinto al italiano, sobre todo en lo
que concierne a la topografia: el territorio es mucho mas llano, con pendientes
suaves y amplias extensiones, frente al de Italia, mas escarpado y superficies
reducidas. Por ello, en un primer momento se va a producir la adaptacion del
tipo llano italiano al caso francés con tres ejemplos imperfectos, Amboise, Blois
y Gaillon, pero con clara vocacion renacentista en el trazado, donde se impone
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un orden y aparecen los motivos clasicos del jardin francés: el parterre?, el
elemento acuético®, el pértico de obra o la galeria® y la arboleda®, de los cuales,
excepto la galeria, que desaparece rapidamente, comienzan a adquirir un
nuevo sentido segun se va modificando su posicion.

Los tres jardines son monoaxiales, extendidos en una sola direccién, mediante
agregacion de cuadros, y si hay una gran superficie no se ocupa toda ella
extendiendo la malla de calles ortogonales bidireccional e indiferenciada —
estrategia de simple ocupacion del suelo llano- sino que se divide en tantas
partes como sea necesario para poder organizar autbnomamente en cada una
de ellas un jardin a lo largo de un eje Unico. Este eje tendera a coincidir con el
de simetria del edificio para extenderse después potencialmente hacia el
infinito. Por lo tanto, a pesar de los elementos que marquen el centro, el tema
principal no es la centralidad, sino la axialidad y la simetria.

En una fase posterior, se introducen los estanques y canales en sustitucion de
las fuentes medievales para organizar auténticos sistemas acuaticos y los
bosques, elementos caracteristicos del jardin francés, con tres ejemplos
principales: Fontainebleau, Dampierre y Vallery. La lamina de agua comienza a
formar parte primordial en el trazado del jardin, integrdndose sucesivamente
con los parterres en un sistema unitario y surgen los bosquetes estructurados
por redes de caminos o parques extensos cortados por caminos rectilineos.

En un siguiente momento evolutivo se desarrollan los dos tipos italianos, llano y
en ladera, pero adaptandose al medio fisico francés y con sus elementos
caracteristicos. El jardin llano alcanzé con Anet una evolucion maxima del tipo
medieval cerrado entre limites, pero con Charleval, de Du Cerceau, se plante6
la creacion de un espacio perspectivo en un jardin llano, pero sin
consecuencias posteriores.

Fue en el jardin en ladera, a pesar de la mas suave topografia francesa, donde
se desarroll6 de forma mas interesante el jardin francés, pues se consiguio
evitar la monotonia del trazado mediante la asociacion de cada parterre a una
terraza, articuladas sucesivamente mediante un eje con la casa y el paisaje
exterior, que se enmarca por arboledas laterales, por lo que desaparece la
galeria medieval, como sucedia en Montceaux y Verneuil, también éste de Du
Cerceau.

En el siglo XVII se produce un retorno de los dos tipos, con un ejemplo maximo
en el jardin escalonado, Saint Germain-en-Laye, donde la perspectiva dinamica
se desarrolla plenamente, pero, a su vez, en el que presenta la paradoja de la
dificultad de encontrar este tipo de localizaciones de fuerte pendiente en
Francia; por tanto, el jardin de terrazas se muestra también insatisfactorio a
pesar de los logros alcanzados, pero el llano resultaba poco diverso en su
extension de cuadros, como Richelieu, donde la sencillez del trazado deviene
en monotonia y repeticion.

Ante este panorama, el teérico Boyceau exige variedad en los jardines llanos
mediante la utilizacion de la linea curva y la modificacion de la topografia para
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evitar la monotonia de los trazados ortogonales, idea que plasmé en los
jardines de Luxemburgo en Paris.

Este agotamiento compositivo del jardin francés requeria una sintesis entre el
jardin llano y el de terrazas que permita extender los parterres por amplias
superficies corrigiendo la indeterminacion espacial mediante unos limites
vegetales precisos; modelar el terreno evitando la monotonia de lo
perfectamente plano para modular espacialmente el jardin, pero sin tener que
recurrir a diferencias de nivel muy grandes; construir el jardin en profundidad
pero cambiando proporciones y escalas para poder hacerlo sobre extensiones
mayores e imbricar jardin y paisaje no mediante vistas privilegiadas desde la
altura sino por la invencién de un Unico sistema que mantenga el control del
territorio hasta donde se extiende la vista.

La solucion de estos problemas compositivos se van a producir con la obra de
Le NoOtre, con un precedente en la obra de Mansart, Petit-Bourg, donde se
integran el tipo llano con el escalonado mediante los parterres y bosquetes que
dirigen la vista por las amplias y suaves terrazas modeladas que caen hacia el
Sena, donde un gran surtidor integra el paisaje exterior con el artificial del
jardin.

3.1.2. Le Nbtre

Le NOtre no introdujo ninguna componente del jardin esencialmente nuevo,
sino que a partir de los elementos franceses (parterre, bosquete, estanque) y el
procedimiento renacentista italiano compositivo de jardines basado en la
integracion espacial perspectiva de los elementos del jardin y la casa consigue
crear un nuevo sistema de conjunto para obtener la variedad mediante la
sintesis del jardin escalonado con el llano, obteniendo un jardin en extension
sobre un terreno escalonado con declives bastante mas suaves que en el jardin
italiano, donde las terrazas tenian poca profundidad, por lo que aumenta el
fondo de éstas para instalar en ellas amplios parterres como si cada una de
ellas fuera un jardin de tipo llano, pero con una articulacion superior que las
integra en un conjunto unitario.

Dicho sistema homogéneo esta basado en los siguientes principios: axialidad y
concatenacion, gradacién de las partes, adaptacién del terreno, recursos
opticos y vision en movimiento y extension e infinitud.

Respecto a la axialidad y concatenacion, Le No6tre organiza los elementos del
jardin desde el palacio dentro de un eje longitudinal que extiende
potencialmente hasta el infinito, de tal manera que todos sus espacios se
suceden concatenandose a lo largo de dicho eje. Ademas, dichos espacios se
posicionan para crear una perfecta gradacion de las partes en el desarrollo del
jardin desde el palacio a la naturaleza salvaje, pasando por los cuadros
ornamentales, el bosquete y el parque de caza. Le Notre consigue una perfecta
adaptacion del terreno estudiando las particularidades del mismo,
generalmente de suave pendiente, para establecer una serie de terrazas
profundas articuladas en el eje longitudinal sin crear grandes muros de
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contencién. Utiliza recursos opticos y vision en movimiento mediante el estudio
de los tratados de Optica basados en los escorzos se introducen una serie de
elementos sorpresivos que apoyan la variedad buscada a partir de la vision en
movimiento, creada a partir de la necesidad de realizar un recorrido para
conocer todo el jardin. Su sistema de extension en el territorio consiste en
superar los recintos pequefios mediante la adaptacion de la malla ortogonal a
un armazon estructural que permite la organizacion de los elementos evitando
la monotonia, hecho que posibilita el desarrollo de dicho armazén por el
entorno del jardin ofreciendo una imagen de infinitud.

Planta de Vaux-le-Vicomte. I. Silvestre. Vista general de Vaux-le-Vicomte. ADAMS, W. H., 1979
Biblioteca Nacional de Paris

Los ejemplos mas destacados donde se desarrolla este sistema son Vaux-le-
Vicomte y Versalles, en los cuales aplica Le Notre estos principios que, lejos de
provocar rigidez en el conjunto, solucionan con gran flexibilidad la integracion
de mudltiples trazados, temas y elementos ornamentales que esta inclusién de
todos ellos en un sistema geométrico superior habrian devenido en caos.

Para ello, realiza un control geométrico de la gran extension de jardines y
parques a partir del armazon estructurante, que sustituye, por tanto, a la malla
ortogonal, y con el que obtiene una composicién equilibrada. En ambos
jardines este armazon de ejes se forma mediante el eje longitudinal, el del
edificio, y tres ejes transversales coincidentes con los cambios de nivel y de
partes.

El espacio perspectivo se logra mediante la gradacion de las partes: parterres,
bosquetes, zona acuatica y parque de caza, que son, como en el jardin italiano,
las fases de la integracion entre arquitectura y naturaleza. La progresion de los
espacios proviene del posicionamiento en el eje principal de todas las areas,
gue se suceden de forma continua, con las terrazas situadas en profundidad
cambiando la escala y proporciones de los parterres formando espacios
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telescopicos limitados por los bosquetes, concebidos por Le NO6tre como
marcos vigorosos que dirigen la vista del observador hacia el fondo.

La secuencia espacial se elabora a partir del eje principal de simetria,
favorecido por el terreno en suave pendiente frente a la fachada de los
palacios, que permitia escalonar el area en sucesivas y profundas terrazas. Los
elementos acuaticos por primera vez constituyen un verdadero sistema
acuatico integrado y el caracter ornamental cede en importancia a la funcién
organizadora:

Le Notre realiza un tratamiento del terreno mediante juegos con desniveles e
inclinaciones que favorecen los recursos Opticos y el factor sorpresa: el
espectador siente que tiene un completo conocimiento del disefio del conjunto,
pero bajo la unidad superficial hay variedad pues no hay simetria, sino balance
asimétrico; en realidad no puede aprehender todo el jardin debido a los
elementos ocultos por los cambios de nivel, por lo que tiene que recorrerlo,
saliéndose a menudo del eje principal, para encontrarse con una serie de
piezas que el autor muestra al espectador de forma sorpresiva; asimismo, los
parterres obedecen a la disposicidn clasica de la composicion francesa,
calculadas para compensar los efectos deformantes de la perspectiva fugada, y
estos efectos se refuerzan con los de espejo®. Ademas, los elementos se
alargan para que con el efecto de la fuga quede modificado su tamafo a la
forma deseada y los elementos que rodean los palacios, segin nos acercamos
a ellos, conforman una base monumental para los mismos y se elevan por
efecto perspectivo mediante una continua interrelacion entre las imagenes
horizontales y las verticales.

Trabaja el autor en sus obras con una doble escala: una que denominaremos
doméstica, que pone en relacion parcial el edificio con el jardin, y otra a nivel
territorial, que establece la unidad con el parque y el entorno exterior, incluso la
ciudad, como en Versalles.

La extension de los jardines es potencialmente infinita, de manera que se
ocultan los limites del parque; para ello se utilizan diversos dispositivos de
proyecto: las masas boscosas de los bosquetes impiden conocer la situacion
del perimetro del jardin; los tridentes se abren épticamente para dar idea de
infinitud.

La obra de André Le NOtre constituye el testimonio maximo del poder
absolutista de su promotor, Luis XIV, el rey mas poderoso de Europa, que
requeria de los jardines la afirmacién de su poder, tanto desde un punto de
vista simbdlico -un decorado de la puesta en escena de la corte y el reflejo de
unos valores ilustrados que sostenian su reinado- como un intento de fundir la
corte y el Estado, destruyendo las fronteras y mostrando la integracion entre la
poblacion, el pais y la monarquia, expresado en la pretendida percepcion
espacial del infinito. Esta idea estéa referida a la supervision del mundo por el
rey, que vigila todo el paisaje bajo su reinado, es decir, la universal ordenacion
del territorio impuesto de una sola vez, mediante la razon, el orden y la
simetria, reflejo de la concepcion espacial del Rey Sol, que pretendia organizar
sus paises con la logica de la geometria.
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VERSALLES

Versalles constituye el paradigma de la obra de Le Notre; en este jardin se
aunan la dimension territorial y la transposicion urbana, asi como se completa
el completa el sistema compositivo de Le Notre.

Se estructura a partir de una trama geométrica compleja, una espina de ejes
que nace en el edificio, situado en el punto mas alto, formado por un eje
longitudinal mas tres ejes transversales y al que se superponen dos tramas
distintas: la trama ortogonal de bosquetes y la focalizada del parque.

La gradacion de las partes se realiza desde el palacio a lo largo del eje
principal, en el que se suceden los parterres, los bosquetes y el parque, con
una distribucion concéntrica: una U invertida de parterres, otra mayor de
bosquetes y otra mayor de parque. Esto supone una progresion espacial que
se organiza a través del escalonamiento del terreno en las tres direcciones, lo
que permite abarcar de un solo golpe visual el jardin completo sin hacerlo
monotono y proporciona espacio para el desarrollo de los parterres. Los
bosquetes, provenientes de la formacién de espacios interiores en los macizos
vegetales, se organizan a partir de un trazado ortogonal al que se superpone la
espina organizativa del jardin y combinan la simetria con inteligentes
desequilibrios dosificados y ofrecen al visitante una serie de atracciones y
ornamentos.

Al final de los bosquetes comienza el parque, organizado a partir de dos
canales perpendiculares y una serie de avenidas focalizadas en puntos
determinados y rematada en una glorieta con diez avenidas, estructura que
crea una red que permite controlar y conectar la extension del jardin sugiriendo
que éste continla hasta el infinito, pues las avenidas se prolongan mas alla del
parque. Los elementos acuaticos van creciendo en tamafio a medida que nos
alejamos del palacio para conseguir un efecto perspectivo en el que, a
distancias tan grandes, parezcan dichos elementos de similar tamafo que las
cercanas. El Gran Canal sirve de pantalla luminica y conduce la vista hacia el
infinito, recogiendo las aguas de los terrenos laterales mas elevados.

Se establece una organizacion perspectiva del espacio desde el palacio o
también desde otros puntos principales como cruces de ejes, etc., utilizando
efectos o6pticos’ para acentuar la perspectiva dindmica derivados del
escalonamiento: el conjunto parece que se descubre de un golpe de vista, pero
es necesario recorrerlo para tener un conocimiento completo.

El desarrollo desmesurado del jardin, acorde con su propio ritmo, no se ajusta
a las dimensiones previas del espacio disponible, pues el jardin de un rey
absoluto no tiene limites, o al menos no debe mostrarlos; se ocultan los limites
mediante diferentes herramientas, como la extrema dimension del canal
longitudinal, que da la impresion de que el limite es el infinito; los bosquetes
laterales armonizan con todo el conjunto y el exterior; y el desarrollo del
armazon del jardin extendiendo sus elementos viarios hacia el paisaje hasta
donde alcanza la vista.
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Planta de Versalles. C. Desgots (). Museo Nacional  vista de Apolo hacia el palacio de Versalles.CEDRI, Paris
de Estocolmo

Le Noétre aplica a Versalles una actuacion a doble escala: por un lado, escala
del jardin que se organiza alrededor del palacio y la disposicion a escala
territorial del parque que se extiende en el territorio.

Ademas, existe una transposicién de la composicion de Versalles a la ciudad
homonima, pues el eje principal se prolonga en la urbe, organizada en tiempo
de Luis XIV cuando traslada la corte alli; se construye alrededor de las tres
avenidas arboladas que desembocan en la Plaza de Armas, con un trazado
ortogonal superpuesto al trazado focalizado que establece un paralelismo entre
la organizacion de los jardines y la ciudad®.

MARLY

Entre los numerosos jardines realizados por Le Notre, Marly constituye un
cambio sustancial en los modos de hacer del jardinero. Luis XIV desea poseer
un espacio donde alejarse del rigido protocolo de Versalles, un lugar donde
poder descansar con su grupo de cortesanos mas intimo. De esta inclinacién
surge Marly y su trazado, basado en un palacio central, el del rey, con doce
pabellones para sus amigos que lo rodean, expresion de una iconologia del
Palacio del Sol con doce pabellones o signos zodiacales.
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El jardin rompe en gran medida con los principios fijados por Le Nétre en sus
grandes obras anteriores, pero responden a una autoria mas, la de Hardouin-
Mansart, y al viaje a Italia que realizé el jardinero en esa fecha®.
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Planta de de Marly.
Anénimo, h. 1680.
Biblioteca Nacional de
Paris

Vista de Marly. P. D.
Martin, 1772.  Museo
Nacional de Versalles y el
Trian6n

Se advierte una inflexién del estilo clasico con una organizacibn geométrica
estricta, grandes ejes y temas obligados, regulacion de los niveles y simetria de
las ordenaciones: caracter totalmente arquitectonico y demasiado académico,
hechos que le diferencian de Versalles.

Presenta un terreno descendente con el palacio en posicion baricéntrica dentro
de un gran eje acuatico que comienza en la parte trasera del edificio con una
gran cascada o la Riviéere y continta en diferentes elementos hasta llegar a la
qguinta y ultima terraza con el estanque de las Cascadas y abrevadero de
caballos que dan paso a un tridente dentro de un bosque, de tal forma que la
parte principal corresponde al agua en las mas variadas funciones, asi como a
los espacios rodeados de arboles y setos.

La sucesion de espacios en el eje principal es andmala, pues comienza con un
bosque con la Riviere para continuar con una zona de parterres y el palacio,
continuado por las terrazas y los elementos acuéticos acompafados
lateralmente por el resto de bosquetes y rematado por otra zona forestal.

Se plantean una serie de disposiciones que son extrafias en la jardineria
francesa y que practicamente nunca mas se repitieron: asi, se accede al
palacio por un eje transversal perpendicular al de desarrollo del jardin, de tal
forma que no se interrumpe la sucesion espacial; se coloca una cascada en
una pendiente enfrentada a la fachada del palacio, frente a la ortodoxia que
exigia unas vistas dilatadas, y, por ultimo, los bosquetes rodeaban el palacio
practicamente hasta sus puertas, sin acompafiamiento completo de parterres o
plataformas abiertas.
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3.1.3. El tratado de A. J. Dezallier D’Argenville

Primer modelo, segun Le Blonde.
DEZALLIER D’ARGENVILLE , A. J., 1709

Boulingrins, segin Le Blonde.
DEZALLIER D'ARGENVILLE , A. J., 1709

Grund Boudigrin orne'din Buffee déa ot dine Plate-banade
i .

El libro La Théorie et la Pratique du Jardinage... *° aparece en Paris en 1709,
diez afios después de la muerte de Le Nétre, obteniendo un gran éxito. El autor
no era un especialista, sino un alto funcionario y escritor. Las ilustraciones son,
casi todas, del arquitecto Jean Baptiste Alexandre Le Blond. Fue traducido a
otras lenguas y se editd continuamente.

El tratado de Dezallier d'Argenville es la primera publicacion teorica destinada
exclusivamente a los jardines. Su edicién permitié el conocimiento y difusion de
la jardineria barroca francesa durante el siglo XVIII en toda Europa. El autor
analiza y sistematiza los elementos del jardin de Le Nbétre y, ademas, muestra
las reglas compositivas que lo hacen posible.

Pero no existe un sometimiento completo a la obra del autor de Versalles, sino
que, debido a un distanciamiento critico provocado incluso por las ultimas
obras de Le Notre, Dezallier d'Argenville, presenta nuevas teorias que
sustituirdn, aunque soélo en parte, las ideas espaciales de perfecta unidad de
los grandes jardines del siglo XVII.

En su tratado, el autor definira la ordenacion optima de un jardin segun dos
factores: por un lado, el estudio del terreno para aprovechar las ventajas y
mejorar los defectos, y, por ultimo, la importancia de la diversidad de la
composicién, la distribucion ingeniosa de todos los elementos particulares y su
armonizacion.
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Las reglas basicas para conseguir esta disposicion eran las siguientes: primero,
hacer ceder el Arte a la Naturaleza, en el sentido de que ésta se debe poder
admirar mas en el jardin que lo realizado por la mano del hombre; la segunda,
evitar oscurecer los jardines, hacerlos tristes y umbrosos, sino poder disfrutar
del espacio, del aire y de un gran cielo, especialmente cerca del edificio; la
tercera, evitar que se descubran facilmente, pues parecerian mas pequefios de
lo que son; y, cuarta, hacerle parecer mas grande de lo que realmente es
mediante la ocultacion de la vision total, pues siempre sera limitado respecto al
paisaje que lo circunda.

Dezallier d'Argenville ilustra estos principios estructurales sin recurrir a jardines
clasicos sino mediante una serie de modelos de nuevo disefio que coincide en
lo general con los principios compositivos de Le Noétre pero se diferencian de
los conjuntos realmente construidos en el siglo XVII por su esquematismo y
rigor académicos ajenos a cualquier desviacion de la norma.

Mientras que Le NOtre consigue con sus jardines, especialmente en Vaux y
Versalles, la amplificacion de la escala de actuacion hasta absorber el territorio
adyacente y, a su vez, asumir diferentes trazados de menor escala mediante la
utilizacion de un armazon estructurante, un conjunto de ejes ortogonales de
gran flexibilidad y capacidad de extension, Dezallier d'Argenville no aplica esta
herramienta compositiva, logro maximo de Le NOotre, en los parques
presentados en su libro: resuelve el problema de la extensién mediante el uso
de una trama ortogonal, en un retorno a los esquemas basicos de ocupacion
del territorio, aunque resuelto con gran brillantez.

La posibilidad de tener un tratado completo sobre los jardines barrocos
franceses que permitiera no s6lo conocer sus componentes sino, ademas, su
manera de articulacién y la forma de construccion de los mismos, desde el
replanteo hasta los conocimientos hidraulicos para la disposicion de las
fuentes, afiadiendo que el libro podia sustituir al necesario viaje para conocer
dicho tipo de jardines, fueron las razones para la inmensa popularidad del
tratado de Dezallier d'Argenville.

El desarrollo del jardin posterior a Le Notre no se puede comprender sin la
difusién de esta publicacion, pues las grandes conquistas espaciales del autor
de Versalles muchas veces no se entendieron 0 no se pudieron aplicar a
jardines de una escala mucho mas reducida, mientras que la La Théorie et la
Pratique du Jardinage... resolvia los problemas compositivos principales.

! Los conceptos utilizados para la elaboracién de este capitulo han surgido de las clases
impartidas por el profesor de Jardineria y Paisajismo de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid, Miguel Angel Anibarro. Para el resto de referencias, ver la bibliografia
especifica.

Agrupacién de cuadros de plantacion rectangulares o cuadrados con motivos ornamentales,
cercados por rejas de madera o hierro y elemento vegetal en los vértices.
® El Gnico elemento acuatico usado hasta ahora es la fuente de picos, frecuentemente cubierta
por un templete de obra o de enrejado, en el centro del recinto sobre un cruce de calles y
alinedndose con la entrada u otro elemento.
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* Esta pieza, generalmente asociada a una construccion y cubierta por trepadora, rodea el
recinto y sustituye a los muros.

> Conjunto de arboles ordenado geométricamente que rellena un cuadro o refuerza un limite.

® En Vaux-le-Vicomte, el estanque cuadrado al final de los dos parterres en el eje colocado
segun las leyes de la éptica, de tal manera que llegando al canal el observador vuelve la vista
para contemplar el palacio, cuya fachada se refleja completamente inscrita en longitud y altura
en el agua del estanque.

" Ver HAZLEHURST, F. H. Gardens of lllusion. The Genius of André Le Nostre. Nashville:
Vanderbilt University Press, 1980, donde se realiza un profundo andlisis sobre el tema.

® Existe una repeticion del entramado ortogonal, pero en la ciudad se superponen el trazado
ortogonal y el focalizado mientras que en el jardin se yuxtaponen bosquetes ortogonales y las
tramas focalizadas. Estas tienen un caracter territorial, pues las avenidas del tridente se
prolongan el en territorio uniendo el palacio con otras posesiones reales y Paris. Ademas,
organizard idealmente casi todo el territorio francés, como una malla a nivel nacional.

° Ver HAZLEHURST, F. H. Gardens of lllusion. The Genius of André Le Nostre. Nashville:
Vanderbilt University Press, 1980, p. 352.

1% \er DEZALLIER D’ARGENVILLE, A. J., La théorie et la pratique du jardinage (Edic. facs. de
la cuarta edicion, Paris: Charles-Antoine Jambert, 1760). Hildesheim, Nueva York: Georg Olms
Verlag, 1972; HANSMANN, W. Jardines del Renacimiento y el Barroco. Madrid: Nerea, 1989, pp.
145-190 y FARIELLO, F. La arquitectura de los jardines. De la Antigiedad al siglo XX.
Barcelona: Editorial Reverté, 2004 (12 ed. italiana 1967), pp. 166-176.
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Los proyectos de Robert de Cotte para el Buen Retiro

3.2.1. LOS PROYECTOS DE ROBERT DE COTTE
PARA EL BUEN RETIRO

Tras su construccion, emprendida por Felipe IV a partir de 1630, el inmenso
complejo del palacio y jardines del Buen Retiro fue utilizado asiduamente por la
familia real hasta la muerte del monarca, momento a partir del cual disminuyé
Su uso y termindé su etapa de mayor esplendor. Sin sufrir una auténtica
decadencia, fue poco disfrutado durante el reinado de Carlos Il y se mantuvo
con minimos cambios hasta comienzos del siglo XVIll y la llegada de la dinastia
de los Borbones en la persona de Felipe V. Este y su familia habitaron, como
era tradicional, en el Alcazar de Madrid y utilizaron el Buen Retiro como lugar
de recreo, de tal forma que los otros Sitios Reales, incluidos Aranjuez y El
Escorial, permanecieron practicamente sin usar durante los tres primeros
lustros de su reinado”.

Con similares perimetro y elementos, el parque se extendia 132 ha en la zona
oriental de Madrid, tras el Prado, uno de los espacios privilegiados de la capital.
El Buen Retiro constituia no sélo el palacio suburbano de la monarquia, su
segunda residencia en Madrid?, sino que, ademas, sustituia al Alcazar como
lugar de recreo de la corte, pues sus espléndidos jardines superaban con
creces los existentes inmediatos a la antigua fortaleza medieval reformada®.

Este hecho y su cercania de la residencia habitual convirtieron al Buen Retiro y
sus jardines en el lugar favorito del rey y su familia. De aqui que el principal
interés de Felipe V radicara en transformar el Real Sitio en un auténtico
chéateau a la manera francesa, de tal forma que se erigié en el primer campo de
pruebas del jardin clasico francés al modo de Le NOotre —también de la
arquitectura y demas bellas artes- en Espafia. Asi, pocos afios después de la
muerte del autor de los jardines de Versalles, en Madrid se estaba ya
proyectando una magna obra segun su estilo.

Felipe V era nieto de Luis XIV y fue criado en Versalles*, aunque apartado de la
vida suntuosa de palacio y educado de forma espartana, donde la vida al aire
libre era fundamental —de ahi su amor por los jardines y bosques-; tras su
llegada a Madrid, el arte espafiol asimilara los gustos de la poderosa Francia.

El monarca y su esposa, M? Luisa de Saboya, gustaron desde el primer
momento del Buen Retiro, pero deseosos de mejorar sus cualidades y
modernizar sus instalaciones, emprendieron una importante reforma que se
vera plasmada en la peticion de Felipe V a su abuelo, que le requiere la
participaciéon de su primer arquitecto, Robert de Cotte®, para la transformacion
del Real Sitio. Sucesor de Hardouin-Mansart en la corte de Luis XIV, tomd
contacto con Espafia ya en 1708° pero seria entre 1712 y 1713 cuando
preparara los dos proyectos de reorganizacion y ampliacion del palacio y
jardines del Buen Retiro, primero, y entre 1714 y 1715, en una segunda etapa,
las dos propuestas de construccién de un nuevo conjunto residencial.
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Plano general del Buen Retiro.
René Carlier, 1712-1715.
Biblioteca Nacional de Paris

Planta con distribucién del piso
principal del palacio del Buen
Retiro. René Carlier, 1712-1715.
Biblioteca Nacional de Paris



Los proyectos de Robert de Cotte para el Buen Retiro

Robert de Cotte, demandado por numerosas cortes europeas, no desdefaba
los encargos sino que comisionaba a sus discipulos para realizar los proyectos
en la localizacién de la obra’. Asi, en 1712 envi6 a Madrid a Renato Carlier®,
que hizo unos levantamientos del estado del Buen Retiro y un primer proyecto
—probablemente segtn los requerimientos de la princesa de los Ursinos®- que
no se conserva, propuesta que fue aceptada por los reyes, pero que se puso a
prueba consultando a Luis XIV. Los planos fueron estudiados por De Cotte™,
pero no le satisficieron, por lo que preparé dos nuevos proyectos basados en el
de su discipulo, el primero segin las peticiones de la camarera mayor y un
segundo con sus propias ideas.

Aln asi, se comenz6 en 1713 la costosa construccion del parterre ideado por
Carlier tras su empecinamiento por esta solucién'?, cuyos planos envié a De
Cotte, que defendié a su discipulo con reservas y por falta de informacion;
estos hechos impulsaron a la intervencion del ministro Orry, que dio las
especificaciones al arquitecto de Luis XIV para realizar otro proyecto.
Recomendaba Orry*® un nuevo palacio orientado hacia la calle de Alcala de tal
forma que la residencia anterior se convirtiera en dependencias de servicio
comunicadas por el Casdn mediante una amplia galeria; los jardines, hacia el
sur, bajarian cayendo en terrazas hacia el rio Manzanares, con magnificas
vistas. Como en el conjunto de proyectos inicial, de 1712-1713, De Cotte
incluydé en el primero los requerimientos de Orry y en el segundo sus propios
planteamientos. Los nuevos planos fueron del gusto de Luis XIV y el propio hijo
de De Cotte era el encargado de transportar los proyectos a la corte espafola,
pero la destitucion de Orry como ministro en 1715 tras el matrimonio de Felipe
V con lIsabel de Farnesio abortd la posibilidad de realizacion de dichas
propuestas, que ni siquiera fueron vistas por el rey**. Tras el rechazo completo
de dichos proyectos, sblo se construyé el Parterre planteado por Carlier,
terminado, seguramente, antes de su muerte en 1722.

Primera y segunda propuestas del primer proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1713, interpretacion de Javier
Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002

Cinco propuestas, entonces, se conocen para el Buen Retiro en los primeros
afios del siglo XVIII, todas encargadas por Felipe V: una primera de Renato
Carlier y cuatro posteriores de Robert de Cotte, realizados en sendas fases™.
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Planta de la segunda propuesta del
primer proyecto para el Buen Retiro.
Robert de Cotte, 1713. Biblioteca
Nacional de Paris
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Del primer proyecto, desaparecido, se tiene noticia por las indicaciones que
realizé Robert de Cotte a Carlier sobre el mismo: se planteaba una ampliacion
del palacio con el acceso principal por la calle de Alcala por medio de una plaza
de entrada y una sucesion de patio y antepatio, asi como una nueva fachada
abierta a un jardin a la francesa que sustituia al antiguo Ochavado, con un
parterre rodeado de bosquetes. Dichos planos, enviados al maestro a Paris,
fueron rechazados basicamente por dos razones: las escasas dimensiones de
la plaza de entrada y la excesivamente plana fachada al jardin, con parterres
estrechos. Robert de Cotte prepard sus dos primeros proyectos siguiendo las
indicaciones de la princesa de los Ursinos y Orry, a pesar de la falta de
informacion sobre el terreno ascendente en la parte oriental de palacio, que
Carlier no le habia suministrado.

Maqueta de la primera propuesta del segundo
proyecto de Robert de Cotte. HCH Model, 2002.
Fundacién Caja Madrid

)

En ambos coinciden los jardines y difiere la organizacion de la residencia real,
consistente en la ampliacion del palacio del Buen Retiro hacia el norte, en la
primera propuesta, y hacia el oeste, en la segunda’®. En los dos casos se
planteaba la ordenacién de la fachada oriental hacia los nuevos jardines
mediante la adicidbn de una crujia con dos pabellones extremos simétricos
respecto a dicho jardin y el Casén en el centro de la composicion.

En la primera idea el palacio se abria hacia el camino de Alcala mediante el
tipico antepatio y patio de honor franceses con pabellones de servicio que se
iban ampliando de forma telescépica, de tal modo que desaparecian, del
edificio original, la Plaza Grande y varias ermitas, como las de San Isidro, San
Juan, San Pablo, San Bruno y San Jer6nimo, asi como el Ochavado, el
estanque de las Campanillas, la Huerta del Rey y varias norias y pescaderos
del Estanque Grande. El patio de honor se remataba con una exedra en cuyo
centro se encontraba el acceso, una triple escalera curva, a la residencia por el
piso principal, en un nivel superior y, concretamente, al Salén de Reinos.

En el segundo esquema, de concepto similar, asimismo con dos antepatios, se
extendia este acceso hacia el oeste, es decir, enfilando la Carrera de San
Jerénimo, camino habitual de la familia real desde el Alcazar. Su construccion
permitia la coincidencia de ejes con el jardin posterior, pero se destruia el patio
de Oficios, la Plaza Principal y los Cuartos del Rey y la Reina, asi como el
Ochavado, varias ermitas y el estanque de las Campanillas.
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Planta de la primera propuest eI segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1714. Biblioteca Nacional
de Paris

Seccion y alzado de la primera propuesta del segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 17
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Seccion longitudinal de la primera propuesta del segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1714.
Biblioteca Nacional de Paris
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Los jardines’, muy similares en los dos proyectos, tenian un parterre central
cercano al palacio con dos piezas de bordado y fuente centrada que se
remataba mediante un muro de contencion con forma de exedra, al que se
adosaba en un nivel tres pies mas alto un estanque con juegos de agua, con
dos rampas simétricas -asimismo curvas- que lo abrazaban y comunicaban la
plataforma superior. Esta también se alcanzaba mediante dos paseos laterales
que desde los pabellones extremos de la nueva fachada oriental de palacio
ascendian acompafando la extension del parterre. En esta cota mas elevada
se introducia un gran estanque rectangular rodeado de doble hilera de arboles
y, tras él, se disponia un foso formando otra exedra que llevaba a una gran
plaza circular que permitia la conexion con el antiguo parque, especialmente
con el Estanque Grande, situado al norte, y hacia el este, con el Campo
Grande; se proseguia el eje del parterre por este sector y se desdibujaba al
alcanzar el Rio Grande o Canal del Mallo.

Gradacion de las partes de las propuestas | y Il de Robert de Cotte (plano base: interpretaciéon de Javier Ortega y otros.
ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002)

1: Palacio; 2: Parterre de bordado; 3: Bosquete; 4: Parque; 5: Eje de ordenacion

A ambos lados de este conjunto se organizaban cuatro bosquetes distribuidos
por un viario radial, que llevaba a unos gabinetes interiores con estanques
rectangulares, en los mas cercanos al palacio, y circulares en los alejados. Este
conjunto de parterre, bosquetes y estanque superior estaba cerrado y tenia dos
accesos: uno al norte, abierto a una glorieta circular que comunicaba con el
pabellon central del patio de honor del palacio y cuya avenida arbolada se
prolongaba hasta la calle de Alcald, y otro al este, en el punto central del foso
ya mencionado en el nivel superior del parterre. Estos bosquetes coincidian,
hacia el sur, con los limites septentrionales del Olivar de los Jerénimos, e
incluia el Corral de las Vacas; al este, con el paseo de San Antonio y al norte
se creaba una amplia avenida exterior perpendicular al eje de entrada al
palacio, cuya interseccion con la avenida que parte de la puerta norte del
espacio reservado generaba la glorieta ya mencionada. Esta plaza, en el
segundo ejemplo, se mantenia, pero sin acceso al patio de honor, que se
desarrollaba hacia el oeste.

En los patios se sustituyeron los jardines de cuadros por parterres, con
variaciones en los dos ejemplos: en el primero se introducia en el jardin de la
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Reina un parterre en cruz de San Andrés y se eliminaba el Cuarto del Principe,
lo que propiciaba la creacion de otro parterre alargado de dos piezas con
fuente central; en los jardincillos del Cason se repetia el esquema del jardin de
la Reina; en la segunda propuesta desaparecia también el Cuarto del Principe
y se mantenia su parterre doble, pero se buscaba la continuidad con el jardin
de la Reina, ahora mas pequerio, y se realizaba un parterre similar, doble y con
fuente central, aunque mas elaborado; otro de una pieza se introducia en el
jardincillo sur del Casén, ahora méas grande, dibujado igual al norte.

En los siguientes proyectos sucedia de la misma manera: con jardines de
trazado similar pero varia la configuracion del palacio.

Plantas baja y principal de la primera
propuesta del segundo proyecto para el Buen
Retiro. Robert de Cotte, 1714. Biblioteca
Nacional de Paris

En ambos casos del segundo grupo de proyectos se respetaba el palacio
original y desde el Cason se introducia una galeria que conectaba con la nueva
residencia, de magnificas proporciones. En el primer proyecto, el palacio tenia
forma de U y se abria, de nuevo, hacia el camino de Alcalad. Un antepatio con
pabellones y fosos acuaticos acomparfaba el acceso, con una plaza circular en
la interseccion con la calle de Alcala, rodeada de doble hilera de arboles cuya
entrada septentrional, planteada como camino hacia El Pardo, se trazaba de
forma monumental siguiendo el eje del palacio, con una gran avenida arbolada
y pradera intermedia.

Tras otro foso semicircular, rodeado de un peristilo con un pabellon central de
acceso, se encontraba el patio del palacio, formado por la U edificada. Frente a
la caracteristica entrada principal en el eje, se planteaba una doble enfrentada
en los cuerpos laterales de la residencia, cada una con su vestibulo columnado
y su escalera imperial; dos salones, uno de ellos ovoidal que se introducia en la
terraza posterior, se sucedian en el eje central.

El segundo proyecto mostraba una residencia completamente diferente pues,
aunque el acceso se seguia realizando por el norte, se organizaba una plaza
semicircular y un antepatio, tras un ancho foso con dos pabellones, flanqueado
por sendos cuarteles de gran extension con otro foso final de donde arranca un
patio de honor cerrado por galerias y por el alzado norte del palacio; éste, con
cuatro patios, presentaba una cruz construida con gran cupula central y cuatro
salones en los extremos de los brazos que sobresalia en fachada. Asimismo, el
ala occidental se ampliaba para comunicar este palacio con el del Buen Retiro
a traves del Cason.
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Los jardines en ambos proyectos eran practicamente iguales. Se extendian en
dos direcciones desde el palacio: hacia el este, como en los primeros ejemplos,
y hacia el sur, con un amplio desarrollo de mas de un kilometro.

Los jardines orientales presentaban, como los anteriores, un parterre de
bordado con dos piezas y un elemento acuatico final —un estanque circular con
surtidor-, asi como una exedra que se abria al paseo de San Antonio y desde la
cual se extendia un gran eje arbolado, desdibujado de nuevo al alcanzar el
Canal del Mallo. A ambos lados se disponian rampas con galerias vegetales
unidas en la exedra final y bosquetes con diferentes dibujos: al norte, una masa
sin estancias y otro trapezoidal con un viario geométrico interior; y al sur, una
pieza rectangular dividida en dos con sendos ochavos, con plaza y estanque
circular central, con su correspondiente surtidor.

Este bosquete se encontraba en el flanco oriental del gran parterre meridional.
Desde la terraza de palacio se bajaban unas gradas hasta esta espléndida
pieza de bordado con dos compartimentos, cada uno con fuente central,
surtidor y, como remate, otro surtidor en un estanque octogonal, que se
introducia en el siguiente nivel bajo, al que se accedia por otras gradas. A
ambos lados del parterre se situaban los bosquetes, en plataformas elevadas,
separadas del espacio abierto central por avenidas arboladas; el oriental era el
mismo que el bosquete meridional del parterre situado al este del palacio, y el
occidental, menor que el anterior al localizarse aqui el antiguo palacio del Buen
Retiro, tenia un gran gabinete central con piezas acuéticas y calles radiales.

Con el ancho de estos tres elementos, parterre central y bosquetes laterales,
se desarrollaba a un nivel inferior, pues el terreno caia en esta zona, un gran
parterre de césped, a la inglesa, compuesto de una pieza simétrica mas
elaborada, con conchas dibujadas en el gazon, y dos amplias praderas
laterales o tapis vert con tres estanques con surtidor en cada una -los
extremos circulares y el central rectangular con semicirculos adosados-
acompafnadas de avenidas arboladas. Se culminaba este parterre mediante un
gran surtidor en un estanque circular del cual partian una serie de cinco
avenidas radiales arboladas que se proyectaban en el paisaje; una gran exedra
formada por la prolongacién del viario que cerraba el parterre a la inglesa las
intersecaba formando una corona circular con cuatro piezas de césped.

Si bien el palacio del Buen Retiro y los jardines cerrados anejos se mantenian,
el parque desaparecia en gran parte, incluidos el Ochavado, las Campanillas,
ermitas —excepto San Antonio y San Juan-, leonera, basilica y convento de
Atocha y resto de elementos. Ademas, era necesario variar el acceso a Madrid
por el camino de Valencia, que se veia invadido por la exedra final, asi como la
configuracion urbana de la actual zona de Atocha y de la calle de Alcala.

Finalmente, sblo se construyd el parterre inicial de Renato Carlier frente al
Cason y en lugar del Ochavado®®.

Las intervenciones en el Buen Retiro se tienen que entender desde el primer

momento como un intento de modernizacion de un conjunto considerado
anticuado y fuera del gusto imperante, aunque con posibilidades de
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intervencion y expansion, ventaja evidente frente a los problemas irresolubles
del Alcazar. La labor del arquitecto consistia, como explicaron Brown y Elliott™®,
<<en introducir un minimo de control en la anarquica organizacion del Retiro>>,
a lo que hay que afiadir la necesaria imbricacion del palacio en la ciudad, pues
hasta el momento habian estado yuxtapuestos.

— Alzado principal al patio de la primera
| propuesta del segundo proyecto para el
Buen Retiro. Robert de Cotte, 1714.
Biblioteca Nacional de Paris

Basicamente, 1o que se intenta conseguir con la transformacion del antiguo
conjunto es un palacio con sus jardines de caracteristicas homogéneas que
expresen la grandeza de su promotor, el rey Felipe V. Dado su caricter
suburbano y su inmersion en un parque de considerables dimensiones, se
concibié como un palacio a la francesa, chateau, que debia cumplir una serie
de factores, aparte de articularse con la antigua construccién y jardines: facil
conexion con la ciudad mediante un acceso monumental, palacio suficiente
para las necesidades de la corte, alzados representativos a dicha entrada y al
jardin posterior, amplio desarrollo de éste al modo clasico francés e integracion
compositiva y unitaria de todos estos elementos?.

Segun los grados de acercamiento a este estado ideal, cuya referencia primera
era Versalles?, se pueden constatar dos tipos en los proyectos presentados
por De Cotte: uno mas respetuoso con las preexistencias, o que impide la
integracion final del conjunto, y un segundo independiente, cuyas premisas de
partida permiten la consecucion final del propdsito planteado, un chéateau
francés rodeado de jardines?®.

El Buen Retiro no presentaba las mejores condiciones para esta
transformacién, pues su concepcion, como ya se ha dicho en el capitulo
correspondiente, responde a un hibrido entre jardin hispano y villa romana del
Seiscientos, pero anulando ambos origenes los factores que podrian facilitar el
cambio; asi, el palacio no se sitia, como en los parques suburbanos de Roma
de finales del siglo XVI y el XVII, en una posicion topogréafica privilegiada,
exento y dominando la composicion, sino periférico, en el perimetro, a mitad de
una ladera, y no en el eje de mayor longitud, rasgos habituales de la
arquitectura de jardines espafiola; ademas, no existia homogeneidad en el
conjunto, sino amalgama de elementos Yy yuxtaposicion de piezas
independientes de diferente caracter, o que imposibilitaba el aprovechamiento
—a excepcioén del Estanque Grande, que tampoco pudo el arquitecto Robert de
Cotte integrar en su proyecto-. Sélo el enmascaramiento del palacio antiguo y
la sustitucion de los jardines harian posible la conversién del Buen Retiro en un
conjunto clasico francés?.
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En la primera fase, proveniente del proyecto de Carlier y de las preferencias de
la princesa de los Ursinos, se modificaba el palacio para ocultarlo tras nuevas
fachadas que no tenia, la de acceso y la del jardin, pues una mezcla de
cuerpos y tapias mostraban al exterior una imagen desestructurada®®. En los
planos del esquema de desarrollo septentrional, que se va a denominar en este
trabajo <<primero>>, se deja practicamente intacta la arquitectura del palacio,
pues se mantienen los elementos principales, incluidos San Antonio de los
Portugueses y la leonera, pero se derruyen la Plaza Grande y el Cuarto del
Principe y los jardines principales desaparecen —los anejos al palacio, que se
transforman, y el Ochavado-.

Curiosamente, el peso del lugar esta determinando en la composicion una linea
quebrada que, ademas, no existia en la concepcion original del palacio: el
requerimiento de acceder desde la calle de Alcala® frente al habitual de la
Carrera de San Jerdnimo obliga a crear un cambio de ejes a escuadra, hecho
inusitado en la arquitectura francesa de jardines, pues si en Marly el eje de
acceso desde Versalles es perpendicular al principal, éste se organiza unitario
y continuo con el palacio, lo que no sucede en el Buen Retiro.

Esta heterodoxia refleja, evidentemente, la evolucion experimentada por el
jardin francés en pocos afos, que se vio sobradamente representada por el
tratado de Dezallier d'Argenville La théorie et la pratique du jardinage.... existe
una mayor flexibilidad en la organizacion de los espacios, asi como la unidad
total del jardin no es el requisito principal para la ordenacién; aun asi, Dezallier
no plantea ningun jardin con desarrollo perpendicular al acceso, pero a finales
del siglo XVIl y en la primera mitad del XVIII, siempre por requerimientos del
terreno y del perimetro, se realizan varios ejemplos en donde el jardin principal
se extiende perpendicularmente al palacio y entrada®®. Pero el caso del Buen
Retiro es paradigmatico, pues, ademas, el desarrollo del jardin no se hace en el
eje de mayor longitud y el terreno asciende desde el palacio, con lo cual el
nuevo trazado es pequeiio y enfrentado, sin vistas, a la fachada del jardin.

La imposibilidad de ampliar el plano del parterre, dado el desnivel y la cercania
del Estanque Grande, que, evidentemente, hay que mantener, impide,
asimismo, la ampliacién del palacio, pues existe una cuidada proporcioén entre
el volumen construido y el tamafo del parterre, aunque la distancia entre el
comienzo de éste y la fachada oriental sea excesivamente pequefia®’, asi como
la existente con los bosquetes laterales, a escasos 20 m. La cercania entre el
edificio y el jardin, especialmente los bosquetes, constituye uno de los factores
de libertad del arte de la jardineria tras Le No6tre, aunque éste ya roded Marly
de bosquetes sin parterres articuladores.

Por tanto, el parterre esta determinado por la pendiente y por los elementos
preexistentes —palacio y Estanque Grande-, asi como los bosquetes se
circunscriben a un espacio relacionado con el ancho del parterre y con el limite
meridional de la propiedad de los jeronimos y el oriental del camino a San
Antonio; el amplio terreno que rodea se entiende como cazadero, uso que ya
tenia en parte en época de Felipe IV.
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Gradacion de las partes de la primera propuesta del
segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de
Cotte, 1713 (plano base: interpretacion de Javier
Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO
GASPAR, J .L. y otros, 2002)

. Palacio

: Parterres de bordado
: Parterre a la inglesa
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Asimismo, la disposicion monumental de la entrada, a excepcion de la
interseccion del acceso con la calle de Alcala, que no se resuelve, es modélica,
pues cada patio es algo menor que el anterior y se suceden coaxialmente, por
lo que ofrecen la tipica forma telescopica®®.

La ordenacion no podria ser, teGricamente, mas francesa: entrada monumental
con antepatio y patio de honor, palacio con fachadas monumentales, parterre,
bosquete y elemento acuatico en el cazadero exterior. Pero una serie de
factores determinan su heterodoxia: primero, la situacion del palacio a media
ladera sin revelarse exento ni articulado con su entorno impide su integracion
completa con los jardines y el parque disefiado; segundo, el quiebro del eje que
unificaria todo el conjunto en el Patio Principal de palacio, de tal forma que se
organizan dos sucesiones: una de acceso, con la entrada, antepatio, patio de
honor y palacio, y otra de desarrollo de los jardines, con el palacio, parterre,
bosquetes y cazadero; tercero, al situarse el conjunto a media pendiente y
encontrarse los jardines en la ladera oriental, enfrentada al alzado del palacio, y
sin posibilidad de desarrollarse en la parte mas légica por la existencia de
vistas, hacia occidente, debido al pequefio espacio y por encontrarse la ciudad
tan cerca, se pierde la oportunidad de unas vistas dilatadas y se consigue un
espacio cerrado, al modo italiano; y, cuarto, la articulacion de los elementos del
antiguo parque con la nueva geometria planteada determina una serie de
angulos y piezas descolocadas que enturbia el orden establecido, aunque De
Cotte, magistralmente, introduce una plaza circular que permite integrar los
elementos nuevos con los antiguos: por un lado cierra la sucesion del jardin
ornamental y, como se plantea habitualmente en los ejemplos franceses
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anteriores y contemporaneos, la linea curva constituye la geometria idonea
para integrar las componentes excesivamente libres del exterior, en este caso
cazadero, solucionado generalmente con una exedra®’.

En este ejemplo de De Cotte, como sucedia en Charleval de Du Cerceau, se
introduce una forma convexa en el eje principal hacia el palacio, en direccion
contraria a las vistas, dispositivo que interrumpia la expansion, la proyeccion de
la sucesion espacial hacia el paisaje exterior; pero si en Charleval era
significativo, pues desde el palacio se podia apreciar este curva
introduciéndose en el jardin y cortando el desarrollo hacia el entorno natural, en
el Buen Retiro la pendiente contraria impide considerar esta cuestion; es mas,
De Cotte soluciona este posible problema compositivo volviendo a introducir
otra exedra, la del foso, hacia el paisaje, de tal manera que, aun asi, la
proyeccion se realiza formando un magnifico juego de simetria con el eje
transversal cuyo centro es el estanque: la exedra final del parterre tiene su eco
en el circulo de la plaza que se introduce hacia el estanque, y el mirador curvo
sobre los juegos de agua, el parterre y el palacio tiene su equivalente en la
exedra del foso acuatico. Ademas, y a mayor escala, la amplia plaza es la
perfecta charnela de articulacion entre los jardines ornamentales y el cazadero,
pues absorbe los cambios de ejes, las diagonales primitivas, asi como todas
las piezas, tanto nuevas como originales.

La especial configuracion del jardin ornamental obliga a introducir, como en los
jardines italianos y, mas cercanos, en La Granja o Marly, un elemento
volumétrico en la terraza superior —el arbolado regular que rodea el estanque-,
de tal forma que desde el palacio se intuya la existencia de jardines de mayor
tamafo todavia por descubrir, organizados en terrazas y comunicados
mediante escaleras y rampas segun un eje Unico que ordena el conjunto, por lo
que, en principio, se plantea un espacio perspectivo de visién dinamica al modo
italiano.

Con el segundo proyecto de la primera entrega de De Cotte, se consigue un
mayor equilibrio compositivo®°, que el propio arquitecto prefiere®!, aunque fuera
rechazado por sus promotores: la sucesion de espacios de acceso se alinea
con la de los jardines, de tal forma que el palacio toma una posicion centrada y
coaxial con su entorno, pero, ademas, se fomenta su relaciéon con la ciudad,
pues la entrada se realiza por el mismo punto y de forma directa desde el
Alcézar a lo largo del recorrido establecido hasta la Carrera de San Jerénimo.
La principal desventaja estriba en la destruccion de la Plaza Principal y el Salon
de Reinos, el Patio del Rey, los Cuartos del Rey y la Reina y el jardin del
Caballo, piezas fundamentales del antiguo palacio y jardines, factor al que hay
que afadir que el acceso era menos monumental al tener menos desarrollo y
encontrarse en pendiente.

En este proyecto, De Cotte consigue una integracion entre la arquitectura del
palacio y la naturaleza exterior que, ademas, se extiende a la ciudad, de tal
forma que se alcanza un ideal barroco de ordenacién ejemplificado en
Versalles; asi, desde la ciudad —por la Carrera de San Jerénimo- y en el mismo
eje, se suceden el acceso al conjunto, con antepatio y patio de honor; tras él, el
palacio, con sus dos nuevos alzados que permiten la conexion con ambos
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desarrollos axiales, y, desde éste, la terraza, el parterre de bordado, los
bosquetes, el cazadero con los elementos acuaticos y, en el exterior, el paisaje
madrilefio. Como sucede en el jardin barroco francés, el bosquete abraza en U
al parterre, el cazadero al bosquete y la naturaleza exterior al cazadero, pero la
disposicion topografica impide la integracion total, pues tanto el cazadero como
el paisaje exterior no se pueden aprehender desde el palacio.
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T

Primera y segunda propuestas del segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1713, interpretacién de
Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002

El segundo grupo de proyectos es mucho mas ambicioso y, también, menos
comprometido con el palacio existente, que se mantiene intacto, aunque
relegado a un puesto secundario; en cambio, la ordenacion del entorno resulta
mas arriesgada, tanto por la relacion planteada con la ciudad como respecto al
antiguo parque del Buen Retiro.

Ademas, al proponer Orry a De Cotte la creaciéon de un nuevo palacio sin
modificar el antiguo, ya éste no interviene como preexistencia que pudiera
comprometer fuertemente la composicién del proyecto, sino que se concibe
<<el palacio real en su estado puro®>>.

La disposicion es grandiosa, aunque ajena al entorno urbano del palacio: las
recomendaciones de Orry sobre las mejores vistas, la topografia y el acceso
determinan completamente el nuevo trazado, pero De Cotte no conoce el
terreno ni los limites del mismo, lo que provoca serios desajustes en el
perimetro de la propuesta, de tal forma que el amplio parterre a la inglesa con
su hemiciclo final no so6lo destruye el convento y basilica de Atocha, sino que
obliga a desplazar el camino de Valencia hacia el sur y a realizar unos
importantes movimientos de tierras en el cerrillo de San Blas, profundo
barranco sobre el cual se localiza el estanque circular®*. Los mas de 1.000 m
de longitud que presenta el jardin hacia el sur suponen unas dimensiones
inusitadas para un palacio suburbano —Vaux-le-Vicomte, en plena campifia,
tiene un desarrollo aproximado de 800 m en los jardines ornamentales-.

Como solicitan la princesa de los Ursinos y Orry, el acceso al conjunto se
realiza desde el camino de Alcala, via de importancia en el trazado urbano
madrilefio. De Cotte, como le sefiala el mismo Orry®*, introduce una amplia
plaza que organizaba a la vez las entradas al Buen Retiro y a la ciudad®; una
red radial de ocho caminos —uno de ellos cegado- emerge de dicho espacio,
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capaz de generar el desarrollo del conjunto y determinar el nuevo viario urbano.
Asi, sobre el eje norte-sur se extienden los patios de acceso, palacio, jardines y
parque, asi como las vistas principales a la vega del rio Manzanares v,
ademas, un nuevo camino en direccién al palacio de El Pardo, trazado hacia el
norte; en el eje este-oeste redibuja el arquitecto, en direccibn a Madrid, el
camino de Alcala, y en el cazadero, una amplia avenida arbolada sin intencién
funcional alguna; la via nordeste lleva a Alcala de Henares por el antiguo
camino; la via sudeste se dirige al Estanque Grande y conecta con el paseo de
San Antonio; la sudoeste se interna en el parque de forma forzada, sin
fundamento, y, por ultimo, la noroeste se ciega.

De esta manera, un elemento geométrico con una fuerte impronta formal —una
plaza radial, que genera un ochavo, como el existente en el mismo Buen
Retiro- es capaz de articular, en un punto de gran complejidad urbana, el
acceso a la ciudad y el desarrollo compositivo del nuevo conjunto.

Mantiene De Cotte el parterre oriental, de menor desarrollo que el de la
propuesta anterior, pues ahora es un jardin secundario; plantea un semicirculo
final, pequefia exedra para alojar la forma circular del estanque. Las rampas
laterales que salvan el desnivel no se articulan claramente con el antiguo jardin
y el fondo del parterre, limite visual desde el palacio; si en el proyecto previo se
cerraba con los bosquetes y arbolado del estanque superior, ahora queda
definido por las galerias vegetales, como sucedia en el Gran Trian6n o en
Marly y que Dezallier d'Argenville también recomienda en su tratado La théorie
et la pratique du jardinage...; ademas, los dibujos de los parterres y bosquetes
son similares a los que aparecen en esta publicacidn, asi como la articulacion
entre las diferentes piezas.

El trazado meridional es el principal del jardin: De Cotte plantea una amplia
terraza que se curva ante los quiebros de la fachada del palacio y que da paso
al parterre de bordado con dos estanques centrales y pieza acuatica final de
articulacion con el segundo parterre a la inglesa, el cual, mediante una exedra
proyectada hacia el exterior, favorece la conexién con el paisaje®.

Robert de Cotte, en carta a Carlier, sefiala varias de las claves compositivas de
sus jardines, que responden a los principios de Le Notre, pero tamizadas por el
trazado de Dezallier d'Argenville: evitar hacer pequefias entradas al palacio,
sino grandes, espaciosas y de bellas proporciones; utilizar las terrazas si el
terreno estd en desnivel; usar lineas curvas para dar gracia al jardin, zonas
cubiertas en los paseos con galerias vegetales, bosquetes y arboledas para
hacer los paseos mas agradables; descubrir las ventajas del terreno y separar
el jardin particular o mas privado del parque mediante cercas y fosos o zanjas
(las cuatro dltimas tienen mas relacion con las teorias de Dezallier d'Argenville).

Asi, el proyecto cumple con las reglas compositivas del arte de Le Nétre*’, pero
con una mayor sencillez y naturalidad en los elementos formales, segun reza el
tratado de Dezallier d'Argenville®®. La variedad, aunque desarrollada, esta
mucho mas medida y no se busca la abundancia y el lujo, como sucede en los
jardines de Luis XIV, sino que se utiliza la disposicion general del arte clasico
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francés y los elementos se simplifican, en una busqueda de <<hacer ceder el
arte a la naturaleza>>.

Entonces, se desarrolla el conjunto axialmente de tal forma que todos sus
componentes se concatenan en una sucesion a lo largo del eje principal, que
es el de simetria y el que proporciona unidad al Sitio Real, ademas, los
distintos componentes —plaza de acceso, patios, palacio, parterre de bordado,
parterre a la inglesa, bosquetes, cazadero y paisaje exterior- se gradlan para
conseguir una integracion, por un lado, con la ciudad y, por otro, con la
naturaleza, de tal forma que se va desregularizando el trazado desde el palacio
hacia el exterior; el terreno, con pendiente al sur, se aterraza y cada elemento
se asocia a una plataforma, cada una con una cota ligeramente inferior —no
perfectamente conseguido en la parte meridional- para evitar grandes muros de
contencion y favorecer la vision del palacio —situado en el area mas elevada-
desde cualquier punto del jardin.

Esta sucesidon de elementos a diferentes niveles organizan un espacio
perspectivo unitario de vision dindmica, de tal forma que desde el palacio se
obtiene una idea general del conjunto pero el conocimiento completo solo se
puede conseguir mediante el recorrido de todo el jardin, facilitado por los
elementos de comunicacion vertical; para ello, utiliza De Cotte varios de los
dispositivos espaciales de la jardineria clasica francesa, como la vision
telescopica desde el palacio, de tal forma que el parterre de bordado se limita
con los muros vegetales de los bosquetes y se abren al parterre inglés para, a
su vez, cerrarse por las hileras de arboles de las avenidas laterales y abrirse
finalmente en el eje principal y vias radiales, en el extremo del hemiciclo;
asimismo, esta apertura focal del viario se pretende que se extienda,
virtualmente, hasta el infinito, con las panoramicas del valle del Manzanares.

La eleccion de aprovechar las vistas dilatadas que sefala Orry hacia el sur y
que Robert de Cotte incluye en su segundo proyecto indican la preferencia,
como en todo el jardin clasico francés, hacia los ambitos despejados y
proyectados hacia el infinito, en franco contraste con el proyecto anterior,
donde el terreno se desarrolla con la pendiente enfrentada al palacio, esquema
después repetido en La Granja.

Por otro lado, aunque los planos de Carlier son claros para un conocedor del
lugar, seguramente pensaba De Cotte que el cazadero que rodeaba el parque
del Buen Retiro era una zona de vegetacion mas densa, si no boscosa, como
era habitual en su pais, pero la verdad era, y solo hay que estudiar el Texeira
para apreciarlo, que el entorno, sin ser yermo, presentaba escaso arbolado;
ésta debe ser la explicacion de la inexistencia de limites vegetales —excepto
dos escuetos paseos arbolados laterales- en el parterre inglés y en el fondo del
parterre oriental. Especialmente la pieza primera adolece de esta delimitacion
espacial que tan importante es para la disposicién secuencial de los elementos
y para la organizacion de la vision graduada hacia el exterior. Por tanto, la
sucesion espacial se resiente al introducirse el parterre de césped en el
cazadero exterior, un matorral bajo tipico de la comarca madrilefia, sin el
necesario bosquete intermedio que permitiera la gradacion. Asi, dentro de un
trabajo de gran calidad y seguramente por desconocimiento del medio fisico —
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especialmente el terreno-, afiade De Cotte en sus proyectos una serie de
desviaciones a la norma, especialmente en el remate de ambos parterres
comentados.
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La apertura final del parterre era necesaria para posibilitar la continuidad de las
vistas y se desarrolla en el jardin francés de comienzos del siglo XVII*,
generalmente de menor superficie que las actuaciones de Le Noétre, eliminando
el bosquete final, como en Périgny, de Claude Desgots, anterior a 1727. y asi lo
recoge Dezallier d'Argenville en su tratado La théorie et la pratique du
jardinage... en el tercer modelo de jardin, mas pequefio que los dos primeros —
en éstos el bosquete si aparece de forma candnica-.

El excesivo ancho del parterre inglés, que Orry alienta al recordarle que en
ambos lados del eje principal es posible extenderse —aunque parte de los
terrenos fueran propiedad de la comunidad jerénima-, su escasa formalizacion,
la prolongacion de los limites del parterre de bordado y los bosquetes para
formar un parterre tripartito y la falta de limitacion espacial lateral mediante
bosquetes convierten a este espacio en una inmensa plataforma sélo animada
por las avenidas centrales, las insuficientes fuentes, el gran surtidor final y la
vista exterior. EI mismo Le Notre, en Vaux-le-Vicomte, consigue en una
sucesion similar entre parterres, una articulacion mas lograda; ademas, el
parterre de césped se desdibuja por dos razones: la parte central, que deberia
ser el parterre, funciona mas como un amplio paseo con su pieza central de
gazon o tapis vert —como en tantas allées del momento- y dos estrechas piezas
también de césped, y las dos laterales rectangulares, del mismo ancho que los
bosquetes y sin dibujos, no presentan relacion compositiva con las centrales.

En los amplios patios de entrada al chateau francés se utilizan estas neutras
praderas, generalmente en dos piezas, que no compiten con la fachada del
palacio ni con el jardin posterior, pero cuando se introducen en el segundo
parterre -el de césped a la inglesa- se delimitan mediante arbolado, tanto el de
las avenidas, generalmente recortadas, como, tras ellas, los bosquetes, hecho
que no se verifica en el Buen Retiro. En cambio en Champs*’, Claude Desgots,
sobrino de Le Noétre, sélo cinco afios después de los disefios de De Cotte, trazd
un gran parterre de césped tras el de bordado, igualmente limitado por arboles
recortados y con praderas laterales, similares a las del Buen Retiro, pero todo

483



Los proyectos de Robert de Cotte para el Buen Retiro

rodeado de bosquetes; los allées bordeados de avenidas, asimismo con hileras
de arboles recortados tras los parterres, eran comunes en los jardines
franceses, pues permitian la continuidad del eje principal y extenderse
geométricamente pero sin una excesiva formalizacién; Le Nétre lo utiliza en
Versalles, en el Allée Royal, y en otros jardines, entre los que destaca
Meudon*!, donde una gran avenida de pradera de proporciones inusitadas se
extiende rodeada de un cazadero. Posteriormente, Blondel* utilizara estas vias
de césped cubiertas como apoyo a las estructuras de sus jardines.

Vista aérea de Champs. FARIELLO, F.,
1967

% Vista de Meudon. Israel Silvestre, s.f.
= Biblioteca Nacional de Paris

La desconexion entre estas praderas laterales del Buen Retiro, cada una con
casi 5 ha de superficie, es paliada por Robert de Cotte mediante una relacion
geométrica que ya utilizd6 Le Notre en sus jardines, especialmente en Vaux-le-
Vicomte: los elementos acuaticos se disponen formando rombos sucesivos,
mas abiertos segun el espectador se aleja del palacio, de tal forma que uno de
los extremos lo constituye éste y el otro el estanque final, herramienta que
permite una continuidad geométrica entre las partes formada por las diagonales
de estas piezas acuaticas.

Por otro lado, en referencia a la articulacion con la ciudad, Robert de Cotte
plantea desde el primer momento la transparencia de la fachada urbana del
palacio, de tal forma que el cerramiento murario desaparece y se sustituye por
fosos, como sucedia en la arquitectura francesa. Segin Bottineau®, los
peristilos de columnas y fosos de forma semicircular recuerdan al Trianon y su
patio de entrada, pero la concepcion del conjunto es versallesca: la sucesion de
plaza, patios, palacio y jardines se ajusta a Versalles, pero mejorando el
modelo. El patio principal, segun la misma fuente, se inspira en Marly, cuyos
pabellones exentos recuerdan a los de disefiados por De Cotte para el Buen
Retiro.

Sin embargo, el proyecto del nuevo jardin tenia serios problemas de insercién
en el parque previo, que era destruido, obviado o no asimilado por el trazado
de De Cotte. La variada y caotica disposicion de los jardines del Buen Retiro y
la inexistencia de un orden geométrico que hubiera podido determinar algunas
de las direcciones estructurantes del nuevo jardin —como sucedio en Versalles
con la zona de los bosquetes- impidieron aprovechar las piezas arquitectonicas
mas valiosas del conjunto, incluso el propio palacio, a excepcion del Estanque
Grande, cuyo interés era mas funcional que compositivo. Asi, desaparecen
practicamente todas las ermitas, y las que quedan, las de San Juan y San
Antonio, la primera es prescindible y la segunda se oculta, como recomienda
Orry a De Cotte, al estar elevada frente a los parterres.
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' Es imprescindible para el reinado de Felipe V el ya clasico BOTTINEAU, Y. El Arte Cortesano
en la Espafia de Felipe V (1700-1746). Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 1986.

> En una carta de Jean Batiste Orry, ministro de Felipe V, comenta el autor el destino del
palacio de servir como retiro de los reyes, que lo usan en primavera y algunos dias de otofio,
aunque debia poder ser habitable todo el afio. Ver GARMS, J. <<Los proyectos de Robert de
Cotte para el palacio del Buen Retiro>>, en AA. VV. El arte en la corte de Felipe V (catdlogo
de la exposicion). Madrid: Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y Fundacion Caja
Madrid, 2002, p. 224. Jean Batiste Orry fue comisionado por Luis XIV a Espafa para sanear las
finanzas del pais y, hasta su caida en desgracia en 1715, tuvo una importante influencia
Eolitica sobre Felipe V.

Tanto la reina, Maria Luisa de Saboya, como su camarera mayor, la princesa de los Ursinos,
consideraban el Buen Retiro mas agradable debido a su jardines; la misma reina se quejaba de
la falta de verdaderos jardines en el Alcazar, pues los existentes le parecian encajonados y
poco soleados. Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 250 y 292. La princesa de los Ursinos, Anne-
Marie de La Trémoille-Noirmoutiers, llegé a Espafia con la reina; fue enviada por Luis XIV
primero a ltalia y luego se le mand6 acompafiar a Maria Luisa de Saboya, que la convirtio en
camarera mayor. Sus opiniones artisticas fueron las mas influyentes del reinado hasta el
fallecimiento de su bienhechora, incluso por encima de las de los reyes. Fue protectora del
ministro Orry. Ver id., pp. 186 y 250.

* Ver id., pp. 123-128.

® Robert de Cotte fue uno de los arquitectos mas influyentes de la primera mitad del siglo XVIII,
y no sélo por su evidente calidad artistica, sino por su amplia capacidad organizativa, que le
permitid, sin salir practicamente del entorno de Paris, dirigir una serie de obras de gran
importancia por el resto de Europa, entre las que destacan los conjuntos realizados en
Estrasburgo, Bonn, Brihl, Poppelsdorf, Schleissheim, Rivoli y la Vénerie.

® Estos proyectos del Retiro se desconocen. Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 292.

"Verid., p. 293.

® Renato Carlier —en origen, René- fue arquitecto del Real Sitio del Buen Retiro y de La Granja,
cuyo trazado estda considerado como de su mano. Ver en este trabajo el capitulo
correspondiente.

° BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 292-295 no hace referencia directa a la poderosa Ursinos
cuando habla del proyecto de Carlier, pero es de suponer que, igual que en el resto de los
temas artisticos, fuera ella la que decidiera estas cuestiones; ademas, Carlier fue recomendado
a ella al venir a Madrid. Ver GARMS, J., op. cit., p. 225. Segin ORTEGA VIDAL, J. (director),
SANCHO GASPAR, J. L. y otros, <<Secuencias graficas de los palacios y Sitios Reales de
Felipe V: Madrid, Aranjuez y la Granja de San lldefonso>>, en AA. VV. El arte en la corte de
Felipe V (catalogo de la exposicién). Madrid: Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y
Fundacion Caja Madrid, 2002, p. 239, estas ideas eran de Carlier.

10 Segun BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 293, Carlier era un arquitecto mediocre, nada mas que
un dibujante. Ver GARMS, J., op. cit., p. 224.

! para ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 239, <<los
dos proyectos iniciales planteados para el Buen Retiro por Robert de Cotte estuvieron influidos
por la asistencia de su discipulo Renato Carlier, encargado de suministrarle informacién sobre
el terreno, y quien estimaba oportuno realizar una nueva ala sobre los jardines, hacia el este>>.
2 Seglin TOVAR MARTIN, V. “El Real Sitio de <<El Buen Retiro>> en el siglo XVIII", en Villa
de Madrid, 1989, n®102, p. 25, Carlier realiza el Parterre a partir de 1715, cuando se rechaza la
eJ'ecucién del nuevo conjunto.

¥ ver BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 294-295 y GARMS, J., op. cit., pp. 227-228.

4 Segun BOTTINEAU, Y., op. cit, pp. 295-296, debieron influir tanto los problemas
econdémicos como la partida de la princesa de los Ursinos y de Orry y la preferencia de su
nueva esposa, Isabel de Farnesio, por la arquitectura italiana. Ver también GARMS, J., op. cit.,
pp. 223 y 234. Posteriormente, el rey restaurd las ermitas abandonadas, creé la iglesia de
Nuestra Sefiora de las Angustias en los jardines y reconstruyd la ermita de San Antonio tras el
incendio sufrido en 1734. Este mismo afio y debido a otro incendio, cambi6 el destino del Buen
Retiro, pues destruido el Alcézar, el palacio suburbano se convertia en residencia habitual de
los monarcas durante 30 afios. Ver BROWN, J. y ELLIOT. J. H. Un palacio para el rey. Madrid:
Alianza, 1981, p. 252.
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| os planos de los proyectos para el Buen Retiro se encuentran en la Bibliotheque Nationale
de France, Cabinet des Estampes, Ha 20 (D. 996-1018) y Hd 135e (D. 705-728), segun datos
tomados de GARMS, J., op. cit., p. 234, articulo donde estan publicados un amplio conjunto de
ellos —un total de 14-. BOTTINEAU, Y., op. cit., lam. XVI a XXI publicé nueve inicialmente en la
primera edicion francesa en 1962; asimismo, se pueden estudiar 24 de ellos en TOVAR
MARTIN, V. <<Buen Retiro>>, en AA. VV. Propuestas para un Madrid Sofiado: de Texeira a
Castro (catalogo de la exposicion). Madrid: Centro Cultural Conde Duque, 1992, pp. 294-312 y en
BLASCO, C. El Palacio del Buen Retiro de Madrid. Un proyecto hacia el pasado. Madrid:
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, 2001, pp. 155-159 se incluyen 16.

'® ver los dibujos e interpretaciones de ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L.
¥7otros, op. cit., pp. 239-241.

Robert de Cotte, en carta a Carlier, describe el nuevo proyecto asi como varias de las reglas
compositivas que utiliza. Esté incluida en BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 688 y 689 y traducida,
con algunas imprecisiones, en BLASCO, C., op. cit., p. 160.

'8 Ver el capitulo del Parterre del Buen Retiro en este trabajo.

9'ver BROWN, J. y ELLIOT. J. H., op. cit., p. 252.

% TOVAR MARTIN, V., 1992, op. cit., p. 298 redunda en estas cuestiones y se refiere al
concepto de palacio-paisaje, en referencia a la continuidad espacial e integracion de <<las
disposiciones abiertas y flexibles, entre ejes longitudinales dominantes>>.

! para GARMS, J., op. Cit., p. 224, no sin razon, Felipe V intentd emular a Luis XIV al organizar
en el Buen Retiro una residencia nueva cerca de la capital rodeada de un gran parque, de tal
forma que se creaba un paralelo entre Buen Retiro-Versalles y Alcazar-Louvre.

22 Segun id., pp. 224-225, originalmente en el Buen Retiro sucedié como en Versalles, pues se
comenzé por remodelar el palacio mediante la creacién de un acceso digno con patios y una
crujia nueva con las habitaciones reales y sustituir los antiguos jardines; de esta manera, se
diluia la imagen del palacio tradicional espafiol, cerrado en torno a sus jardines interiores v,
como en Versalles, una residencia secundaria se convirtio en la oficial de la monarquia.

23 Segun CHUECA GOITIA, F. Invariantes castizos de la arquitectura espafiola. Manifiesto de la
Alhambra (12 edic. 1947). Madrid: Dossat, 1981, pp. 119-121, la apariciéon de la dinastia
borbénica interrumpi6é el desarrollo del arte espafiol entre el siglo XIV al XVII, que adopto
maneras francesas, para recuperar su pulso de nuevo con Juan de Villanueva. Chueca, como
es habitual, aporta certeras indicaciones, pero estos proyectos también se dejan influir por los
modos hispanos que el autor explica en su obra.

?* Chueca hablaba, con razén, de un cortijo de un terrateniente mas que un palacio del rey de
Espafa. Ver CHUECA GOITIA, F. Madrid y los Reales Sitios. Barcelona, 1958, p. 26.

> Sefiala GARMS, J., op. cit., p. 225 acertadamente que la entrada por el norte, desde la calle
de Alcala, recomendada por la princesa de los Ursinos y Orry, se realizaba para conectar el
palacio con una de las vias principales de Madrid, asi como obtener el suficiente espacio para
organizar una entrada monumental, mas dificil por occidente.

?® Incluso varias obras de Le Nétre, como Fontainebleau y Sceaux muestran un desarrollo
ortogonal en el parque.

" El fracaso del proyecto de Carlier fue debido a la dificil relacion entre el palacio y el jardin,
pues éste se encontraba inmediato a aquél y en un nivel superior. Este dato no se lo dio a
conocer a Robert de Cotte, que incluso lo defendié en su planteamiento, pero no en la
resolucién del proyecto, que no le gusté. Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 294 y ss.

%8 E| sistema de acceso telescopico compuesto por plaza, antepatio y patio de honor parece
provenir, ademas de Versalles, de modelos anteriores mas abiertos y con pabellones ligeros,
como Richelieu. Segun GARMS, J., op. cit., p. 225, su origen esta en los palacios franceses del
Renacimiento, pero para otros autores, proviene de la ampliacion del pequefio palacio de Luis
XIll en Versalles, que, en verdad, adopta esta forma hacia la ciudad. Ver ORTEGA VIDAL, J.
gdirector), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 239.

o Boyceau utiliza este elemento semicircular en los jardines de Luxemburgo de Paris, Le Notre
en el parterre y bosquete del Norte de Versalles, en las Tullerias 0 en Sceaux y, ademas de
multiples ejemplos, en gran parte de los parterres de ville. Esta figura tiene un gran éxito en
Espafia, pues la mayoria de los escasos parterres que se plantean se organizan con un remate
similar: el Parterre de Aranjuez, el de Liria, los del Jardin del Norte del Palacio Real Nuevo, la
Quinta del duque del Arco o el proyecto para el Castillo de Villaviciosa de Odén.
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% Seglin BLASCO, C., op. cit., p. 161, con la que coincidmos, esta, solucién era mas légica
para un arquitecto que trazaba un proyecto sin conocer el lugar, sin toda la informacién
necesarla gue Carlier no le debi6 proporcionar.

Para BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 294, esta propuesta es menos interesante.

Ver id., p. 296.

® Ver Ios planos de Robert de Cotte redibujados a escala sobre la topografia y parcelario de
Madrid a comienzos del siglo XVIIl en ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L.y
otros op. cit., pp. 240-241.

Ver GARMS, J., op. cit., p. 228.

® De forma coherente considera BLASCO, C., op. cit,, p. 164 méas acertado el conjunto de
ultimos proyectos de De Cotte y sefiala la capacidad de la plaza de acceso de crear <<un
nuevo foco de atraccion hacia esta zona, ordenando nuevas vias de expansion de la ciudad>>.

® Este esquema lo inici6 Le Nétre en Vaux-le-Vicomte medio siglo antes, donde el parterre de
bordado, situado cercano al palacio y de ancho similar, se conectaba con el siguiente
elemento, el parterre a la inglesa, de caracter menos arquitecténico, mediante un elemento
acuatico —el estanque circular- que se introducia apoyado en una exedra en el siguiente
elemento, a cota inferior; de la misma manera, tras dicho parterre de césped, de formas mas
sencillas y de mayor superficie, otra pieza acuética servia de remate compositivo al introducirse
en el bosquete.

’ Se han considerado estos proyectos como provenientes de las obras mayores de Le Nétre,
especialmente Versalles, y del tratado de Dezallier d'Argenville: para Yves Bottineau, en
BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 297-298, como ya se ha visto, ademas de Versalles, hay
referencias al Trianon y a Marly. GARMS, J., op. cit., pp. 224-225 y RABANAL YUS, A. <<Los
jardines del Renacimiento y el Barroco en Espafia>>, en HANSMANN, W. Jardines del
Renacimiento y el Barroco. Madrid: Nerea, 1989, p. 368 también relacionan estas propuestas
para el Buen Retiro con Versalles y la obra de Le Nétre. Esta autora, en RABANAL YUS, A.
<<Barroco, clasicismo y paisajismo pintoresco en los jardines espafioles del siglo XVIII>>, en
Reales Sitios, 1994, n® 120, p. 3, como ANON FELIU, C., op. cit., p. 260, y TOVAR MARTIN,
V., 1989, op. cit.,, p. 23, sefialan que la influencia principal proviene del tratado de Dezallier
d Argenwlle La Theorle et la Pratique du Jardinage>>.

% Ver DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J. La théorie et la pratique du jardinage (Edic. facs. de
la cuarta edicion, Paris: Charles-Antoine Jambert, 1760). Hildesheim, Nueva York: Georg Olms
Verlag, 1972, p. 18.

%9 ~ Ver HANSMANN, W., op. cit., p. 191 y 192,

% Ver FARIELLO, F. La arquitectura de los jardines. De la Antigliedad al siglo XX. Barcelona:
Edltorlal Reverté, 2004 (12edicion italiana 1967), pp. 165 y 166.

' Ver HASZLEHURST, F. H. Gardens of lllusions. The Genius of André Le Nostre. Nashville:
VanderblltUnlverS|ty Press, 1980, pp. 261-262.

% Ver el proyecto realizado para Alemania en PICON, A. French architects and engineers in the
Age of Enlightenment. Cambridge: Press Syndicate of the University of Cambridge, 1991, p. 81.
*3 Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 297-298.
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3.2.2. REAL SITIO DE LA GRANJA DE SAN
ILDEFONSO

Vista aérea del conjunto. Paisajes Espafoles

El palacio y jardines de La Granja de San lldefonso se encuentran situados en
la ladera norte de la Sierra de Guadarrama, en la provincia de Segovia, a
escasos 10 km de esta ciudad y a unos 80 de Madrid. Ocupa un vasto territorio
de 146 ha', inserto en un bosque de pinos de Valsain que lo rodea por tres de
sus lados -sudeste, suroeste y nordeste-, mientras que en la zona
noroccidental se extiende la poblacion de San lldefonso, creada por los
Borbones en el siglo XVIII, y cuya estructura urbana se agrega a la del palacio
y su area de influencia, que incluye casas de oficios y otras dependencias
secundarias.

De perimetro practicamente rectangular® —a excepcién de otro pequefio
rectangulo adosado al lado sudoeste-, el mayor desarrollo se encuentra en la
direccidon sudeste-noroeste, con una distancia de casi 1.900 m, mientras que el
perpendicular tiene unos 860 m. El extremo de mayor cota es el oriental, con
1.325 m de altitud, y desciende hasta los 1.200 del palacio y 1.025 m en el
limite occidental del parque; esta ladera no presenta una caida homogénea,
sino que los accidentes topogréaficos del sector se han mantenido en parte, a
pesar de la importante obra realizada: la ladera tenia varios arroyos de
montafia, entre los que destacaban el Morete y el Carneros, que nacian en la
parte superior oriental y discurrian hacia el norte, y otros menores que se
dirigian hacia el oeste, desembocando en el arroyo de la Fuente. Esta situacion
fue aprovechada de tal forma que el Carneros se desvio para verter sobre El
Mar, depdsito de agua producido al represar el Morete para surtir a las fuentes
con la suficiente presion; éste segundo se canalizaba para organizar la
denominada Ria o Rio Cascada y varias lineas ornamentales acuaticas. El
palacio se situd, desde el primer momento, en el punto mas bajo de la divisoria
de aguas este-oeste, por lo que la pendiente cae desde el mismo a ambos
lados —Parterre de la Fama y la zona de la Selva-.
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El territorio donde se extienden los jardines de La Granja tiene una climatologia
fria, de montafia, con unas temperaturas muy bajas en invierno, heladas
continuadas durante mas de medio afio y varios dias de nieve, asi como un
calor moderado en verano y precipitaciones altas, que lo convierte en un
envidiado lugar de descanso estival. Con abundantes aguas provenientes del
deshielo de la cercana sierra, la vegetacion es la tipica de alta montafia, con
coniferas hasta una cierta altura —el famoso pinar silvestre de Valsain-,
robledales y luego monte bajo con pastizales, principalmente; el suelo es
rocoso, con escasa capa vegetal, donde destacan las formaciones graniticas.

La Granja constituye la introduccion completa del modelo del jardin clasico
francés en Espafia de mano de Felipe V, primer rey Borbén, que deseaba
elaborar un pequefio paraiso aislado del bullicioso y falso mundo de la Corte®.
Frente a los grandes proyectos sin realizar y las actuaciones aisladas, mas de
relleno, palidos remedos de intenciones mas ambiciosas, en La Granja se
propone un ejemplo completo, una obra elaborada y proyectada de forma
unitaria segun el ideal de los grandes parques ejecutados en el pais vecino.

La ubicacion, criticada por el embajador Saint-Simon*, que visit6 el lugar, fue
decision personal de Felipe V, que aprecio la caza y belleza de sus parajes. La
regularidad del perimetro exterior y la unidad de la actuacion se consiguieron
mediante la sucesiva compra de terrenos, dirigida a completar los trazados de
los arquitectos®, de tal forma que la distribucion final no es el resultado de la
politica de adquisiciones para la ampliacion de la propiedad, como se ha
pensado habitualmente®.

El conjunto representa uno de los capitulos mas brillantes de la adaptacion de
los modelos franceses fuera de las fronteras de su pais de origen, a lo que hay
que afiadir el 6ptimo estado de conservacion y las minimas alteraciones
sufridas en sus casi tres siglos de existencia’.

En este lugar®, denominado El Casar del Pollo, se encontraba una casa -una
granja para descansar, de ahi su nombre- perteneciente a los monjes
jeronimos del Parral de Segovia, que habian recibido en donacién de los Reyes
Catolicos en 1477°. Construida en 1450 por Enrique 1V'°, como apoyo a sus
jornadas cinegeéticas, se acompafnoé con una ermita erigida bajo la advocacion a
San lldefonso, reconstruida entre 1743 y 1745. La posesion constaba con 22
obradas de tierra (aproximadamente, 8,6 ha) y los edificios se ubicaban en dos
sectores: la casa, donde esté el palacio actual**, y las dependencias de servicio
y la ermita, entre el area de la Fama y la antigua Faisanera, que comprendian
varios terrenos tapiados, de los cuales pervive la partida de la Reina*?.

Se localizaba en las cercanias de Valsain, donde Felipe Il habia organizado un
Sitio Real destinado a los meses de estio. Su desaparicion por un incendio en
1686 favorecio la creacién de La Granja, aunque Felipe V, que debia apreciar
la zona, en un primer momento encargd a Ardemans la reconstruccion del
palacio de Valsain, que no se llevd a cabo mas que parcialmente; en él se
alojaron Felipe V e Isabel de Farnesio durante las obras de la vecina La Granja.
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Plano general de San lldefonso. Fernando Méndez de Rao (a), h. 1736-1740. Servicio Geografico del Ejército

492



Real Sitio de la Granja de San Ildefonso

En marzo de 1720 compré Felipe V la posesion de los monjes, que incluia el
terreno, la casa, la ermita y el resto de las dependencias, y, poco después,
anunciaba su abdicacion, acaecida en 1724, para alejarse de la vida cortesana,
con miras a utilizar La Granja como residencia permanente; asi, se provey6 de
una casa de tamafio medio —un retiro- y unos jardines a la francesa. Encargo el
rey a Teodoro Ardemans la ereccion del nuevo Palacio, de tal forma que
transformé la antigua hospederia de los frailes con su patio central en un
pequefio alcazar de tradicion hispana, con cuatro torres en los angulos con
chapiteles, hoy dos desmochados, que se situaban en el interior de las crujias,
no exactamente en las esquinas, y una capilla —después colegiata- dispuesta
en el centro del lado occidental, posterior remate perspectivo del acceso al
Real Sitio™. La casa de los jerénimos se vio entonces rodeada por tres de sus
lados del nuevo palacio, mientras que hacia los jardines se mantuvo la crujia
original'®. La obra comenz6 en 1720* y ya en 1723, sin haberse terminado, la
ocuparon los monarcas. Los jardines se construyeron contemporaneamente al
palacio e incluian las tres perspectivas paralelas enfrente del Palacio, el sector
de la Selva y las Partidas Reservadas, incluido el Laberinto, el Parque o las
Ocho Calles y el area de los Jardines de la Reina, pero sin realizar los tres
elementos del conjunto de la Fama®®.

Reconstitucién volumétrica del palacio de Ardemans. J. I. Lépez Carrizo, 2000. SANCHO GASPAR, J. L y.ORTEGA
VIDAL, J., 2000

El terreno adquirido en 1720 correspondia a la parte norte, donde hoy se
encuentra la poblacion, e incluia la zona del palacio y el sector del parque que
llega hasta su limite este, donde terminan los bosquetes del area de
Andrémeda —calle de <<la ultima linea de abajo>>-, terreno que albergaria las
perspectivas principales, es decir, el parterre de Palacio, Cascada Nueva,
fuente de las Tres Gracias y Cenador, la Carrera de Caballos, el bosquete de
Eolo y la fuente de la Selva, asi como la Cascada Vieja o baja en el arroyo, que
se canalizé en ese momento.

Las obras del jardin comenzaron, segun la documentacion, previamente a la
compra del terreno, en 1718'". Tres afios después®® ya habia varios cuadros
plantados y se acometia la construccion del jardin frente al Palacio, que supuso
un importante desmonte, cuya obra principal fue el muro de contencion de la
Carrera de Caballos sobre la Ria. Precisamente, en esta fecha se encargaban
Esteban Boutelou y Enrique Joly de la huerta del noroeste'®. En 1722 estaban
realizados los estanques, parte del depdsito de agua mayor —que no era El
Mar-, el parterre de Palacio y bosquetes anejos, asi como el esquema de las
Ocho Calles®, que se tapian para facilitar la caza®, y se estaba construyendo

493



Real Sitio de La Granja de San lldefonso

., ILLLETIAA TR AAAATA, RLLKIATALAALIRMAAIAL LOLTEARRRE napprutsatid, ERMCULARELSRENREINA TRy,

=

T

W&y
g o
i =5
B S
o |I©

Planta giéneral. G. B. Novello, 1740. Biblioteca Marcana de Planta general. Anénimo, h. 1780. Archivo General de
Venecia Palacio

-

PES JARDINS DE KAFN/I'" JLLDEFONCE

Lehelle de bae Torfor de France [
i = o

Planta general. Anénimo, h. 1750. Biblioteca Nacional, Paris

494



Real Sitio de la Granja de San Ildefonso

la Selva, la Ria y su puentecillo; un aflo después los jardines estaban
practicamente hechos?, pues ya funcionaba la ingenieria hidraulica —en 1721
se probo la Cascada Nueva, sin sus acabados de marmol-, asi como se
concluia dicha cascada, fuentes adyacentes y el Cenador, sin revestimientos ni
decoracién. En 1723 el rey compraba a la ciudad de Segovia 201 labrados®
formados por el Parque, después denominado las Ocho Calles y los bosques
tras la fuente del Canastillo, al sudeste. En la misma fecha la zona del Mar fue
regalada por Segovia al monarca, hecho que permitié, al aumentar el caudal de
agua, crear la segunda perspectiva; los bosques alrededor de dicho depdsito
acuatico se adquirieron en 1735.

Parece seguro que el autor de la traza fue Renato Carlier?*, discipulo de Robert
de Cotte®, que permanecié en Espafia como arquitecto del rey tras realizar el
parterre del Buen Retiro; en su temprana muerte, en 1722, el jardin estaba
ejecutado en gran parte y totalmente trazado. Esteban | Boutelou colaboré con
Carlier y le sustituyé en la direccion de obras tras su muerte, junto a René
Frémin y Jean Thierry, artifices principales del ciclo escultérico, de gran
homogeneidad y calidad artistica, que habian trabajado previamente en
Marly®®; ambos escultores eran, ademas, responsables del Cenador de la
Cascada Nueva y del puente sobre la Ria, en el sector de la Selva, aunque
parece que ambas construcciones, como la Casa de las Flores, tenian disefio
de Carlier’’. Esteban Marchand®® trabajé a partir de 1724 en el trazado y
direccidon de obra de la nueva zona comprada tras la fuente del Canastillo, pero
sin llegar a realizar un nuevo Laberinto de su mano; ademas, es probable que
el parterre y bosquete de la Fama fueran obra suya®. Por lo tanto,
practicamente la totalidad del conjunto de los jardines provenia de mano
francesa, a excepcion de la Partida o Jardin de la Reina -también llamada de
los Italianos-, dispuesta por Carlier pero encargada a tres jardineros florentinos,
Joli, Basani y Lemmi*°.

Evolucién volumétrica del palacio La Granja entre 1720 y 1745, segun Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J.,
SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002

En 1724 abdicé Felipe V en su hijo, Luis |, y pocos meses después, fallecia el
nuevo monarca, de tal forma que su padre volvio a tomar el trono; en este corto
lapso de tiempo pudieron los reyes disfrutar de los jardines ornamentales, ya
practicamente terminados, separados por una tapia del Parque y de la
explanada sur, todavia sin el area de la Fama, y por una verja del patio de
acceso, después denominado de Coches. La Granja, entonces, comenzé a
transformarse de retiro de un rey abdicado a residencia real de los meses de
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Plano geométrico del Real Sitio de San lldefonso. José
Ribelles, 1830. Archivo General de Palacio
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verano, por lo que gand en tamafo y suntuosidad, como los jardines; es en
este momento cuando se decidi6é terminar el Parque, es decir, el sector de las
Ocho Calles, tirar sus tapias e incluirlo en los jardines mediante la disposicion
de esculturas y fuentes, para lo que seguramente se llamé a Marchand>".

Se encargd a Procaccini la ampliacion de la residencia mediante la
construccién de cuatro alas®® unidas al ndcleo central del palacio, terminadas
en parte por Subisati®*, asi como la fachada principal al jardin, que quedé
inacabada por el fallecimiento del primero. Posteriormente, los reyes solicitaron
a Juvarra la creacion de una nueva fachada en este punto, que ya tenia
preparada en 1735 y fue rematada por Sacchetti en 17413,

En los jardines, proyecta Marchand en 1728 el bosquete de Latona, que no se
realiza; el parterre y bosquete de la Fama, probable obra suya, separados de la
explanada del Palacio mediante un talud de césped o glacis con una escalera
curva en el eje y dos rampas laterales para los carruajes®; y los bosquetes de
la parte de la fuente del Canastillo, éstos entre 1732 y 1733. Dos afios después
se ejecutaba el nuevo dique del Mar y en 1737 arrancaban las obras de la
fuente de los Bafios de Diana, ultima pieza del conjunto, terminada en 1746
con trazado de los escultores René Frémin y Jacques Bousseau.

Las plantaciones se realizaron, principalmente, con Boutelou, pues en época
de Carlier sélo se colocaron los frutales de El Plantel y el boj y tejo de los
parterres. Para los paseos se usaron alamos y tilos y setos de carpe, las
charmillas, pero para otros sectores se trajeron naranjos de Florencia y
castafios de Indias®. En los paseos del jardin ornamental se introdujeron tilos y
en las Ocho Calles olmos.

Los jardines sufrieron posteriormente diversos cambios, pero sin conseguir
variar su imagen unitaria®’. Recientemente, se esta restaurando con intencién
de recuperar, si no su trazado original, al menos su esplendor®.

Para acometer una descripcién de los jardines de La Granja®®, con su extensa
superficie y amplio nimero de componentes, se aplicaran dos divisiones, tras
introducir brevemente el Palacio: por un lado, el Jardin y Parque originales,
separacion realizada desde los documentos iniciales, que incluyen: en el
primero, el parterre de Palacio, Cascada y bosquetes adyacentes, y, en el
segundo, las Ocho Calles y el parterre y bosquete de la Fama*’; y, por otro, la
ampliacion del Parque, a su vez con dos partes: el sector norte, con la zona de
la Selva y la Ria, y el oriental, con El Mar*".

El palacio de La Granja tiene forma de H, compuesta por un nucleo central con
un patio, denominado de la Fuente y origen del conjunto, y dos patios abiertos
hacia el sur, el de la Herradura, y al norte, el de Coches, que es el de acceso y
gue se configuré desde el primer momento, aunque con diferentes elementos,
pero la misma funcion; por tanto, la fachada septentrional seria la principal,
aunque esta jerarquia la tiene, sin lugar a dudas, el amplio alzado hacia el
jardin, en cuya primera planta y punto central se sitia el Salén del Trono.
Enfrentado a éste, pero en la fachada contraria, se encuentra la Colegiata,
flanqueada en los extremos de las alas laterales por las distintas casas de
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Vistas de La Granja. Fernando Brambilla, 1819. Patrimonio Nacional

Vista de la fuente de la Fama Vista de la fuente de Eolo Vista de la bajada a la Selva

Vista del parterre y fuente de la Fama Vista de la casa de Candnigos

Vista de la fuente de Anfitrite
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oficios. Bajo una de estas alas, que albergaba las habitaciones reales desde
Isabel Il y comunica con el actual Museo de Tapices, se accede al Patio de
Coches por doble arqueria, donde se encuentra la puerta del palacio con la
escalera principal.

El Jardin corresponde al area situada frente a la fachada principal y esta
compuesto de una perspectiva central y dos bosquetes, los tres en ladera, con
el Palacio en una cota inferior. La primera perspectiva la forman el parterre y
Cascada de Palacio o Nueva; el bosquete septentrional incluye las Conchas y
la Carrera de Caballos y el meridional se denomina de Eolo.

Respecto a la primera vista*’, localizada enfrente de la parte central del
Palacio, constituye la perspectiva principal de todo el conjunto. Se compone de
cuatro elementos basicos: la terraza de las Esfinges, el parterre de bordado de
Palacio, la Cascada Nueva y el Cenador.

La terraza pavimentada de las Esfinges se extiende a lo largo de toda la
fachada del Palacio y desde ella se descendia a través de gradas con cinco
escalones, situadas entre las esculturas que le dan nombre, al nivel del parterre
y bosquetes posteriores —hoy coinciden ambos planos-, con una ampliacion en
la parte central del Palacio, que comprendia la escalera principal, introducida
en el area del parterre inferior.

El parterre de bordado de Palacio, hoy convertido en bulingrin al elevarse los
paseos perimetrales y mantenerse la cota en las areas centrales, constaba de
dos piezas simétricas con forma trapezoidal rodeadas de platabandas con
setos de boj recortados y flores en su interior, asi como dibujos vegetales en el
propio parterre; se curvan las dos piezas para formar dos aperturas en los
extremos, una de acceso, originada por la ampliacion de la terraza de las
Esfinges, y otra en la fuente posterior de Anfitrite, con trazado concéntrico a su
estanque. Dos avenidas laterales arboladas de tilos que ocultan los bosquetes
laterales, el de Eolo y la Carrera de Caballos se acompafian de estatuaria y
jarrones. Los paseos, como en el resto del jardin, son de terrizo.

La Cascada esta formada por una franja acuatica estrecha que se abre en
abanico al llegar al plano del parterre; la plataforma inferior es un amplio
estanque bajo de forma polilobulada®® con tres surtidores, de los cuales el
principal y centrado es la fuente de Anfitrite. Sobre dicho estanque se suceden
todavia dos planos abiertos en abanico y, tras ellos, ocho escalones dentro de
la franja estrecha de la Cascada propiamente dicha, con el superior de mayor
altura, que ascienden por la pendiente. Las diez gradas totales se recubrieron
de méarmol, asi como las paredes laterales de la cascada y los vasos. La caida
del agua surge del escal6on superior, de sencilla formalizacion, con dos grupos
escultéricos laterales. Para ascender hasta esta cota se organizan sendas
paseos enarenados con sus escaleras situadas, la primera, tras el estanque
inferior y, la segunda, donde comienza la Cascada.

En el plano superior, separada de la cabecera de la Cascada, se halla la fuente

de las Tres Gracias, de pildn circular bajo y dos tazas superpuestas, la ultima
sostenida por las figuras femeninas de las Gracias. Tras dicha fuente, se
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Vista de las Ocho Calles

LS |

Vistas d El Mr
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encuentra el Cenador, a casi 240 m del palacio, construido en piedra caliza
rosa de Sepulveda y de cuatro fachadas iguales, con otras tantas puertas y
cubierta de pizarra; de planta octogonal, se adosan a los lados mayores los
porticos, por lo que deviene en una cruz griega.

En el lado norte de este conjunto se localizan dos terrazas que acogen la
denominada Carrera de Caballos*, precedida del bosquete de las Conchas. En
éste se encuentran, en sucesion, las dos fuentes de las Conchas o el Caracol y
la del Abanico, en el centro, insertas en tres saletas de un alargado bosquete
con alineaciones de tilos y setos de charmilla®; estos gabinetes tienen forma
circular los extremos y rectangular el central, como los estanques, y estan
unidos por una calle longitudinal, hoy integradas las tres en el mismo espacio
con la Carrera de Caballos al desaparecer los setos. Las fuentes extremas, del
Caracol, tienen estanque circular de granito y un grupo de plomo con un nifio
que lleva el cuerno de la abundancia, y la central, del Abanico, presenta pilon
rectangular y ninfa en su interior apoyada en una roca jugando con dos céfiros,
ambos sobre un delfin con un surtidor en forma de abanico.

Vistas de la fuente de Apolo en la Carrera de Caballos, 2005

En los laterales se desarrollan dos avenidas arboladas, cuya prolongacion
limita el gran estanque circoagonal de la denominada fuente de Neptuno,
situada en el punto central —pareja a la de Anfitrite, compariera del dios-, con la
deidad sobre sendos hipocampos y animales marinos y, en los extremos, otros
dos grupos similares. En el cambio de nivel, con dos escaleras laterales, se
encuentra la taza del Ebro y del Segre, surtida por un gran mascaron, y tras
ella, la terraza superior, con la ovoidal fuente de la Lira; tiene ésta cuatro
planos escalonados de bordes mixtilineos, con el estanque de Apolo en el
primer escalon, rodeados todos por dichas avenidas arboladas, que se cierran
en un hemiciclo final acompafando la forma de la Ria posterior, que se
denomina el estanque de la Media Luna, con dos esculturas de dragones
marinos. Una escalera asciende lateralmente desde este punto hasta la glorieta
donde se encuentra la fuente de las Tres Gracias.

Este estanque con dos brazos en semicirculo forma parte de La Ria,

canalizacion del arroyo Morete, cuyo tramo inicial constituye la cabeza de la
perspectiva de la Carrera de Caballos. Sélo el brazo septentrional de la Media
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Vistas de la Carrera de Caballos y escaleras de acceso a la Selva. Fotos Javier de Winthuysen, h. 1920. Archivo Real
Jardin Botéanico
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Luna tiene continuidad, pues el simétrico se termina justo debajo del Cenador.
El arranque de la Ria estd en la denominada fuente de Andrémeda, que
organiza un importante conjunto tras las perspectivas dispuestas frente al
Palacio. Con pilén circular, el conjunto escultorico desarrolla el tema de Perseo
liberando a Andromeda, sobre una roca con Minerva, el monstruo marino
enviado por Neptuno y un amorcillo. Tiene el surtidor de méas altura de La
Granja, tras el de la Fama.

El primer brazo de la Ria consiste en una cascada denominada también de
Andrémeda o Vieja, compuesta por cinco gradas que llevan al estanque de la
Media Luna. Desde su brazo norte se prolonga la Ria por un largo canal que
acompafa en paralelo al muro de contencion pétreo que sostiene la terraza de
la Carrera de Caballos.

Dicha fuente de Andrémeda iba acompafiada de un trillaje o treillage, hoy
desaparecido, arquitectura ligera de jardin realizada con celosias de madera
cuya funcion era el descanso y recreo de la familia real; con forma semicircular,
estaba compuesto por cinco pabellones unidos por galerias*®. Se disponia al
fondo de la amplia plaza circular rodeando el estanque, en el acceso a los
bosquetes posteriores, y se ornaba con esculturas, que acompafiaban a la
principal de la fuente.

Vista de los bosquetes de Andromeda, 2005

La Cascada de Andromeda separa dos jardines ornamentales: el Parterre
homonimo y otro a la inglesa o los Bolandrines. El desarrollado en la parte
occidental, el de Andrémeda®*’, estaba formado por dos piezas adornadas con
bordados de doble simetria —de compartiment- con una fuente central,
dispuestas en un nivel inferior, y platabanda de césped perimetral delimitada
por dos bordes de boj. En la actualidad se han perdido los dibujos al
convertirse en un parterre a la inglesa, con praderas, y en su interior crecen
desde finales del siglo XIX grandes coniferas que desvirtian su trazado®®. Su
calle central no es otra que la prolongacion de la Cascada Nueva y el parterre
del Palacio, una vez traspasado el Cenador; éste, situado sobre un pequefio
altozano, domina dicho parterre de Andromeda, hacia el sur, y el Palacio, con
la Cascada Nueva y su parterre, al norte. Una escalera doble oval de césped,
hoy de troncos de madera, conectaba el remate del parterre de Andrémeda con
la calle Medianera®, via que separa el bosquete de Eolo de las Ocho Calles.
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Paralelo al parterre de Andromeda y en una posicidn simétrica respecto a la
Cascada homénima se extiende un parterre a la inglesa o bulingrines, también
llamado de Andrémeda o los Bolandrines®, derivacion espafiola de boulingrin,
y que se destinaba a juego de bolos; se compone de cuatro cuadros de
césped, con platabandas de flores y senderos de arena de diferentes colores™,
separados por dos calles perpendiculares que se cruzan en una plazuela con
estanque interior. En la actualidad han perdido este caracter, pues se rodean
perimetralmente de arbolado y el interior aparece abandonado.

Tras estas dos piezas y la fuente de Andrémeda se localiza un bosquete
compuesto de dos rectangulos con el tipico dibujo radial de ocho calles® que
nace de una plaza circular situada en el centro geométrico. El occidental, que
corresponde al parterre de Andromeda, prolonga el paseo central de dicho
elemento y, por una fuerte pendiente, se alcanza el depésito de agua o El Mar
por la calle Honda. La via que separa ambos sectores del bosquete, sin
continuidad posterior, es el eje longitudinal de la segunda perspectiva, la
Carrera de Caballos.

En el lado sur del eje de la Cascada Nueva se encuentra el bosquete de Eolo,
no concluido, con una sucesiéon, en origen, de mas de 250 m de saletas o
gabinetes excavados en la floresta, todos ellos en el mismo plano inclinado, sin
aterrazar>®. Eran un total de nueve ambitos con su estanque interior reunidos
en tres grupos; el primero, de tamafo similar al bosquete de las Conchas, tenia
tres saletas rectangulares —las extremas transversales y la mayor, central,
longitudinal- que todavia se mantienen, pero sin fuentes; el segundo
comprende un espacio circular que rodea a la fuente de los Vientos -Unica
construida, con pilébn de la misma forma- y que antecede a una sala cuadrada
destinada a ser ocupada por un estanque polilobulado, tras la cual una plaza
oval contendria otra pieza acuatica de igual perimetro y, después, una pequefia
saleta cuadrada; por ultimo, en el tercer grupo, otro gabinete rectangular mas
uno ovalado que recoge la forma de la exedra final, estos tres ultimos sin
fuentes®. La plaza oval del segundo grupo, frente a la Gnica conexién
longitudinal de los espacios, se cruza con una calle transversal que la relaciona
con un pequefo bosquete abierto sobre el muro de contencién meridional de la
Cascada Nueva, el cual contiene tres saletas ovales sin fuentes.

La charmilla o setos recortados de carpe se horadaban con ventanas para
poder ver las fuentes de la Cascada Nueva®. La avenida arbolada meridional
del bosquete de Eolo se yuxtapone a la calle Mediana, viario que le separa de
las Ocho Calles.

Dada la diferencia de cotas entre las tres perspectivas, practicamente de la
misma longitud, y la Ria, se organizan cuatro ambitos paralelos, comunicados
s6lo los dos occidentales por escaleras adosadas a los muros de contencion;
las restantes se unen en los extremos: en la terraza de las Esfinges y en la
fuente de las Tres Gracias. De esta manera, segun la topografia y el programa
se solucionan de forma diferente las tres vistas paralelas: en la parte méas llana
se introduce la Carrera de Caballos; donde crece la pendiente se desmonta
para generar el parterre de Palacio, cuya horizontalidad concentra de forma
subita el cambio de nivel en el fondo, que se aprovecha para organizar la
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Vistas del parterre de Palacio y la Cascada Nueva, segun Pierre Gromort. GROMORT, P., 1926

gan Pierre Gromort. GROMORT, P., 1926
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Cascada Nueva vy, por ultimo, el plano inclinado se mantiene en el bosquete de
Eolo, sin necesidad de excavar.

El Parque, en principio, se referia al bosquete de las Ocho Calles®®. Este &rea,
el de mayor tamafio de La Granja —excepto los terrenos del Mar, practicamente
sin formalizar-, se encuentra al sur del Jardin, tras la calle Mediana o
Medianera, y se limita, ademas, por la calle de Valsain, al oeste; la cerca y la
zona del bosquete de las fuentes de los Bafios de Diana y Latona, al sur; y, al
este, dichos terrenos del Mar.

Se compone, como su nombre indica, de ocho vias que surgen radialmente de
la plazuela homoénima —en realidad, cuatro vias que se cruzan en dicha
glorieta-; las dos principales, perpendiculares, son la calle Larga, que
transcurre de norte a sur y une la fuente de las Tres Gracias con la de Latona,
y la que conecta las fuentes de la Fama con la del Canastillo, que se prolonga
hasta el bosque virgen en el denominado bosquete alto del jardin. Las calles
diagonales, de casi 600 m, enlazan el Palacio con la zona sudeste y la fuente
de los Bafios de Diana con la parte superior del parterre de Andromeda. Estas
calles que forman la cruz de San Andrés se intersecan en el centro con las dos
principales y organizan la plaza de las Ocho Calles, y con las vias paralelas
crean las cuatro plazas de los extremos, con otras tantas fuentes: dos
denominadas de la Taza, al este, y otras dos de los Dragones, al oeste. En su
conexion con el viario perimetral también organiza medias plazuelas, de la
misma manera que los encuentros de las calles del entramado ortogonal, entre
las que destacan las de la calle Larga, con estatuaria en las esquinas, y la
plaza circular de la fuente del Canastillo, asimismo decorada con esculturas v,
por supuesto, la pieza acuatica con gran surtidor, mas otros 32 que
proporcionan un impresionante espectaculo.

En total, existen 16 cuadros rectangulares, la mitad divididos en dos por las
diagonales, con cuatro hileras norte-sur y otras tantas este-oeste; hacia el sur
se afiade otra fila, con las fuentes de los Bafios de Diana y Latona; hacia el
este, tras la fuente del Canastillo, otra, también con dos diagonales —el citado
bosquete alto del jardin-, y, al oeste, el parterre y bosquete de la Fama. La
superficie de las Ocho Calles es de algo mas de 16 ha, y con estas
ampliaciones y zonas adyacentes alcanza las 30.

Los cuadros estaban arbolados en su perimetro, con setos recortados de carpe
—las charmillas o ayas- entre ellos y, en su interior, una floresta, con robles®’,
excepto los denominados Bosquetes de la Canal, situados junto a la calle
Medianera, con trazados interiores todavia discernibles®®; en la actualidad se
han perdido tanto los setos, que se estan recuperando, como el relleno interior,
gue se plantaba separado para proporcionar luz a la cara interior de la
vegetacion®®. El tamafio de los arboles era medio, pues se trataba de
bosquetes de media altura con empalizadas altas®.

Las avenidas presentan tres calles -la central mas ancha- separadas por dos

hileras de arboles, que Dezallier denomina avenidas dobles, generalmente
castafios de Indias, olmos, tilos, robles y alamos.
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vl : b
Planta general y del parterre de Palacio mas Cascada Nueva, segin Vista de la plaza de acceso al conjunto
Maria Medina. SANCHO GASPAR, J. L. Y MEDINA MURO, M., 2000

Vistas del parterre de Palacio y alzado al jardin y escaleras de acceso al sector de la Selva
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El elemento acuatico principal es el conjunto de las fuentes de las Ocho Calles,
formadas por otras tantas piezas, una por chaflan, con la escultura central de
Mercurio raptando a Pandora; cada fuente tiene un arco sobre la taza del
surtidor, realizado posteriormente, asi como un estanque y diversas esculturas.
Existen dos tipos de fuentes segun el estanque y el pedestal de estas figuras:
Saturno, Cibeles, Ceres y Neptuno, situadas al norte las dos primeras y al sur
las restantes, por un lado, y en el segundo grupo, al este y oeste, son las de
Minerva, Hércules, Victoria y Marte®*.

Hacia el exterior, por las calles diagonales, se encuentran las fuentes de los
Dragones y de las Tazas, iguales dos a dos. Las primeras tienen pilén bajo y
pieza central formada por un jarron sostenido por tritones nifios sobre una urna,
apoyada a su vez en cuatro ménsulas que descansan en los dragones; y las
segundas, de forma piramidal, presentan un pedestal con cuatro conchas
laterales soportadas por seres marinos y, sobre ellas, otros tantos delfines con
las colas entrelazadas que vierten agua por debajo de la gran taza.

Al este se encuentra la fuente del Canastillo, de pilon circular, en cuyo centro
cuatro cisnes sostienen con las alas un cesto de frutos o canastillo, alrededor
del cual se apoyan tritones y nereidas en una corona floral. Cerca se localiza el
estanque cuadrado anejo en disposicion girada que servia para proporcionar
agua a las fuentes antes de la construccién del Mar.

Entre las fuentes mas importantes hay que indicar la de Latona o de las Ranas,
con la diosa y sus hijos Apolo y Diana en el punto central, sobre un pedestal
doble octogonal y otro circular superior, y los campesinos, algunos ya
metamorfoseados en batracios, que la rodean en el estanque; esta fuente se
encuentra en el sector rectangular afadido en la parte meridional del bosquete
al fondo de la calle Larga, por lo que hubo que derribar la tapia primitiva para
su extension. En este punto se pensoé ejecutar un nuevo bosquete semicircular
con dos laberintos simétricos, que no se realizaron, uno a cada lado de la
fuente de Latona.

En esta misma &rea se encuentra la fuente de los Bafios de Diana, sin duda la
mas espectacular del conjunto; situada al final de la calle de Valsain, donde se
abria la puerta homénima, genera una plaza semicircular con elementos
escultoricos. Se formaliza de manera arquitectdnica, adosada a un gran muro
con sendas volutas laterales a modo de aparador de agua®. Se compone de
un gran arco central entre rdenes que enmarca a Actedn, sobre un pefiasco,
tras la escena de Diana; dos grupos simétricos compuestos por cuatro tazas
gue crecen en tamafio alcanzan el pilén polilobulado mediante tres escalones
que rodean el muro y se abren para acoger el bafio de la diosa, sobre gradas
en cascada. Corona el arco una fuerte y movida cornisa con un elemento
escultérico compuesto por volutas, guirnaldas, esculturas y jarrones. En el
estanque, grupos de ninfas y otros seres mitolégicos acompafian el conjunto.

En la parte occidental de las Ocho Calles, tras superar la calle de Valsain, se

encuentra el sector de la Fama, que contiene el parterre, fuente y bosquete
homénimos, con la calle del Mallo tras ellos, los cuales, dado su carécter,
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Vistas del parterre de Palacio y la Cascada Nueva y fuente de Anfitrite, 2005

Vistas del Palacio, parterre y Cascada Nueva desde el nivel superior y fl]éhte de las Tres Gracias, 2005
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deberian incluirse en el Jardin, mas que en el Parque, pero su posicion aneja a
éste les hace ser englobados en este momento de la descripcion.

Esta area surge del Patio de la Herradura del Palacio, situado en la parte
meridional del mismo; una amplia terraza pavimentada da paso, mediante unas
escaleras pétreas divergentes —abiertas en un banco corrido del ancho de la
terraza-, al nivel inferior del parterre de la Fama, elemento hoy muy alterado.

Originalmente, se extendia un parterre de doble simetria o de compartimento,
con una pieza central que lo dividia en dos. Una platabanda bordeada por boj y
con flores en el interior rodeaba los dos elementos y, en los parterres se
organizaban, en cada uno de ellos, cuatro dibujos con afan también de doble
simetria, con las consabidas volutas, conchas y otros trazados vegetales, asi
como dos esculturas centradas, Apolo persiguiendo a Dafne.

Superado el parterre se encuentra la fuente de la Fama o de la Gloria de Felipe
V, con pilon oval de gran tamafio y surtidor —el mas alto de todo el Sitio Real,
39 m, al estar en la cota mas baja®®- sobre rocalla y mdltiples esculturas,
algunas de nifios sobre delfines distribuidas en el propio estanque; representa
el triunfo de las tropas espafiolas en Oran, con una victoria sobre el caballo
Pegaso y varias figuras de moros que caen por la roca y en la parte inferior los
rios Tajo, Guadalquivir, Duero y Ebro.

Tras él se desarrolla el bosquete homdénimo, con tres calles longitudinales,
mayor la intermedia para marcar la simetria principal, con otras menores en
cada desarrollo estancial, ornamentadas con centros vegetales. En la
actualidad, tras la restauracion del bosquete, el elemento discorde es el
parterre, un bulingrin de césped con masas recortadas de tejo.

Vistas de la Real Botica y de la Partida
de la Reina, 2005

La calle del Mallo, con forma de L, no es mas que una avenida de césped
arbolada cuyo uso era el de disponer un é&rea para jugar al mallo,
entretenimiento similar a los bolos; originalmente estuvo circundada por
paredes de tabla de cuatro pies de alto®®. Se extiende paralela al Parterre de la
Fama en su lado noroeste y gira en escuadra tras superar el vivero, el Jardin
de la Botica® y la Partida o Jardin de la Reina, nombre dado por Isabel de
Farnesio, que gustd de esta zona, también denominada de los Italianos por la
nacionalidad de sus autores, que fue destinada al cultivo de flores y frutas y en
cuyo interior se albergaba una gruta®®. Pasados estos huertos se encuentra la
antigua faisanera, destinado a la cria de faisanes, para lo cual se dispusieron
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Vist de la Carrera de Caballos desde el palacio. SAO
GASPAR, J. L., 1995

Plantas de la Carrera de Caballos y Bosquete de Eolo, segun
Maria Medina. SANCHO GASPAR, J. L. Y MEDINA MURO, M.,
2000

Vistas de la Carrera de Caballos, 2005 y 1995
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un estanque y varias casas, aunque se dejé de usar al terminar el siglo XVII°’.

El vivero, de finales del siglo XIX, atiende las necesidades del jardin.

Como ampliacion del Parque hay que referirse al extenso sector que rodea el
Jardin y a las Ocho Calles por su lado occidental. Comprende dos partes muy
diferentes: una formalizada, en el norte, con la Selva, las Partidas Reservadas
y la Ria, y otra practicamente intacta, que rodea el depdsito de agua o El Mar.

Al finalizar la terraza de las Esfinges existe un importante cambio de nivel que
es absorbido por un muro de contencién que sostiene la terraza de la Carrera
de Caballos; una escalera simétrica nace de dicha terraza y lleva al visitante a
la explanada de la Selva®®, compuesto de la fuente y bosquetes homénimos,
todos ellos en pendiente descendente desde el Palacio, cuyo Patio de Coches
se abre, en parte, a este espacio. Bajo la escalera se sitla la estatua de
Ariadna dormida.

La fuente de la Selva consiste en un gran ovalo subdividido en cuatro planos
que, como en la Cascada central y en la fuente de Apolo, permiten el
escalonamiento de la caida del agua hacia la Ria. Tiene, a su vez, cuatro
fuentes: una en la parte superior, con las esculturas del Duero y el Pisuerga,
otra en el tercer plano, con Vertumno y Pomona, y dos mas, en la plataforma
baja, con dos nifios con instrumentos de jardineria, con potentes surtidores®®.

Dos bosquetes idénticos le acompafian, cada uno con dos piezas con una sala
en su interior, a las que se accede desde la calle que separa ambas partes,
asimismo con un gabinete central. Se rodea el viario por setos recortados de
carpe, las charmillas, como en el resto de La Granja, con arboles plantados en
el interior de los mismos™.

Hacia el norte, la Ria se cruza por un puente de piedra con balaustradas y
pilastrones con esculturas; dicho elemento acuatico se ensancha aqui para
introducir sendos juegos enfrentados de gradas de borde mixtilineo separados
por el puente, donde el curso se estrangula para reducir la luz del paso.

Este canal denominado Ria proviene de la ya descrita area de Andromeda,
pues desde la Media Luna se prolonga el ramal norte y, al alcanzar la zona de
la Selva, gira dos veces a escuadra bordeando el bosquete homoénimo hasta
llegar al puente ya citado. Continda, entonces, el canal hacia el noroeste para
encontrarse con la tapia del jardin, punto donde se entierra para salir de la
poblacién desde la época de Carlos Ill, pues antes discurria de forma natural’.

Tras cruzar el puente, el visitante entra en la zona denominada las Partidas
Reservadas, donde habia que pedir permiso para su visita. Como antesala se
encuentra el bosquete del Nocturnal’?, compuesto de dos partes separadas por
una sala central en el eje del puente y de la fuente de la Selva, con otra fuente;
a ambos lados se introducen dos piezas de bosquetes’® cortadas por otra calle
transversal que comunica con sendas saletas con su estanque centrado.

Un muro separa este bosquete del Plantel, zona dedicada a plantaciones
horticolas, frutales y flores, con tres areas delimitadas por tapias denominadas
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Planta del sector de Andromeda, segun Vista del parterre de Andrémeda, 2005
Maria Medina. SANCHO, J. L. Y MEDINA, M., 2000

Vistas de la fuente de Andr(’)med, los Bolandrines y cenador, 2005
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el Potosi, la Florera y simplemente huerta. A la primera, el Potosi o Potajier,
ambos nombres derivados de potager, huerto en francés, se accede por una
puerta de rejeria; se componia de una malla ortogonal jerarquizada, con cuatro
grandes mddulos subdivididos, a su vez, en otros cuatro de diferente tamafio,
con un total de 16. Se marcan las dos calles principales con una plazuela y
fuente central, todavia existente; en los perimetros de los cuadros se sitGan
unas franjas con frutales’, trazado perdido y hoy ordenado de forma paisajista.

Al fondo de esta pieza se desarrolla, independiente, con otra puerta central en
la tapia separadora, la Florera, Caja de las Flores o de Estudio’; el invernadero
o Casa de las Flores, donde se guardaban los citricos plantados al exterior en
cajones 0 macetones, se localiza al final del eje tras un pequefio parterre de
bordado de dos piezas con un estanque octogonal y dos cuadros en cada
lateral de distribucion similar a los planteles del Potosi, con huerta y frutales
perimetrales, en la actualidad también con rasgos paisajistas. El edificio, con un
vestibulo central y dos alas, se abre con grandes ventanales al mediodia.
Lindando con estas piezas, hacia el noroeste, se localiza el también cercado
Plantel, con funcion horticola.

Planta de Laberinto, segin Maria Medina
SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA
:_ MURO, M., 2000

De caracter similar, al sudeste del Jardin de Flores y el Potosi, se extienden el
Laberinto y otras partidas reservadas, organizadas como un bosquete segun
una malla ortogonal con ocho grandes cuadros con sus setos de charmilla, dos
de ellos unidos para el Laberinto: en primer lugar, el colmenar, que fue jardin
de flores y vivero’®; la huerta, y, siguiendo la pendiente, dicho Laberinto, de
gran tamafio’” y complicado dibujo tomado del tratado de Dezallier
d'Argenville”, incluso con similar superficie —el de La Granja es algo mas
pequefio-, que define el autor francés como ejecutado con volutas o espiral y
que en el centro lleva una sala perforada por ocho paseos giratorios que
terminan en cuatro cruces, asi como gabinetes y saletas ornamentadas; los
muros se realizaron probablemente de charmilla o setos de carpe, aunque en la
actualidad se mezcla con haya, como en el resto de La Granja. En su acceso
se ejecutaron unos pabellones de freillage o celosia de madera que
desaparecieron y se sustituyeron por una linea recta de seto. En direccién
meridional todavia se encuentran otros grandes cuadros de bosque, como los
bosquetes del Cafion, del Cordero, de los Perros y del Ochavo, con un
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Vista de las Ocho Calles, 2005

Al

Vista das fuenteslas de las Tazas y los Drtagones, 2005

Vista de los Bafios de Diana, 2005 Los Baﬁosae -iana. SNCb ASPAR, . L., 195
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estanque hexagonal en aquél situado anejo a la cerca, hoy desaparecido.

Vista de la calle Honda hacia EI Mar Vista de El Mar

En la parte oriental se localiza el vasto sector del Mar, practicamente con la
mitad de la superficie de todo el conjunto, incluido el pueblo. Su tratamiento es
escaso al encontrarse en la zona mas alejada del palacio y se reduce a una
serie de caminos, el depdsito acuético, un par de edificios y algunos elementos
en sus inmediaciones, todo ello inserto en un amplio pinar que asciende por
una empinada ladera tras la calle de <<la ultima linea de abajo>>.

La denominada calle Honda, que prolonga el eje principal de Palacio, se
introduce en este bosque para conectar los jardines con El Mar. Otra calle
paralela, al sur, interrumpida por el estanque cuadrado, alcanza, a su vez,
dicho elemento acuatico en su extremo occidental. Veredas, mas que calles
trazadas, recorren el pinar conectando diversos puntos de interés. En principio
se planted prolongar las calles del parque original para ordenar esta zona, idea
que, reflejada en el plano de Méndez de Rao, no se ejecutd.

El Mar, importante lago artificial creado a partir de la uniébn de dos previos
mediante la construccion de un dique de piedra comun de casi 300 m que se
dobla en ambos extremos, cubre una superficie aproximada de 3,5 ha, similar
al estanque del parque del Retiro. A la zona interior, de trazado irregular,
vierten los dos arroyos Morete y Carneros —éste desviado-, que originan
sendos ambitos: una ensenada donde se disponen la Casa de la Gondola o
atarazanas, edificio original, y la Piscifactoria, en la desembocadura del Morete,
y en la del Carneros, una cascada, con una gruta y rocallas, de factura
posterior, elementos que forman parte de un recorrido pintoresco establecido
en la parte interior del Mar.

Rectos paseos arbolados rodean el dique, con su barandilla de hierro, y
generan dos plazas: una en el cruce con la calle Honda y otra, mayor, en el
extremo occidental al encontrarse con la otra via de acceso. Pequefios
estanques y construcciones auxiliares salpican esta area en su parte mas
cercana al jardin. Los reyes utilizaban una falia de Carlos Il proveniente del
estanque del Buen Retiro, trasladada por Luis | para distraccion de sus padres,
para la cual se construy6 la Casa de la Géndola’.
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Planta del parterre y bosquete de la Fama, segun Maria Medina. SANCHO GASPAR, J. L. Y MEDINA MURO, M., 2000
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Vista del parterre y fuente de la Fama. SANCHO GASPAR, J. L. y Vista de la Fama desde el
MEDINA MURO, M., 2000 Patio de la Herradura, 2005
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Vistas del juego del Mallo, sector de las partidas de la Reina y eritdéﬂéan Ildefonso,2005
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La Granja, un jardin francés en Espafa

Los jardines del Real Sitio de San lldefonso, como ya se ha dicho, representan
la plena asimilacién en Espafia de los principios del modelo francés del siglo
XVII. Practicamente todos los autores® que han analizado esta obra han
seflalado su singularidad en la jardineria espafiola, pues, salvo contados
episodios —casi todos urbanos o proyectos no realizados- no se llevé a cabo en
la Peninsula Ibérica ningun conjunto ajardinado del tipo clasico francés de las
caracteristicas de La Granja.

Frente a las continuas referencias a Versalles, ya Javier de Winthuysen®
separé nitidamente los jardines de Luis XIV de los de su nieto Felipe V,
haciendo unas certeras aseveraciones sobre la adaptacion compositiva al
medio en el jardin espafiol aplicadas a La Granja, que anticipan el texto de
Digard®?. Esta autora rechazé también la dependencia de Versalles para buscar
las causas de la originalidad de La Granja, que crey6 encontrar en la particular
relacién entre arte y paisaje, en el <<pintoresquismo>>%® del jardin, que luego
secundarian Bottineau y la marquesa de Casa Valdés.

El primero, Yves Bottineau®, rebatié asimismo la comparacion con Versalles y
planted otro jardin de Luis XIV, Marly, como modelo para La Granja®®; intento,
ademas, explicar las infracciones compositivas del jardin segoviano -como el
autor las llama- mediante <<la interpretacion de un caracter original>>, como
hacia Digard, es decir, entendiendo que los artifices, lejos de realizar una
imitacion ciega del modelo optaron por adaptar sus reglas a los condicionantes
fisicos del medio donde se localizaban los jardines y <<prefirieron lo pintoresco
a lo majestuoso>>, en clara alusién a Winthuysen®, que dijo que el medio
fisico de La Granja le grita <<al artificio [de Versalles] “Aqui esta la
Naturaleza”>>, imponiéndose al <<orden y la ampulosidad francesa>>. La
marquesa de Casa Valdés®’, de la misma manera, indicé la imposibilidad de
plantear un jardin francés debido a las especiales condiciones del terreno y, por
otro lado, encontr6 su grandiosidad no <<en el parecido a los jardines
franceses, sino por una hermosura propia>>.

Marly es una de las obras mas peculiares de Le Noétre, hasta el punto de que F.
H. Hazlehurst considera su autoria casi segura de Hardouin-Mansart®®; su
trazado no responde plenamente al sistema compositivo desarrollado en los
jardines mas emblematicos, como Versalles o Vaux-le-Vicomte®. En primer
lugar, el edificio se sitia a media ladera, pero con desarrollo de jardines en
ambos lados del eje longitudinal®, lo que obliga a realizar el acceso al conjunto
de forma lateral, ortogonal a la linea de maxima pendiente, la de extension del
jardin; debido a este hecho, el chateau presenta una fachada de acceso
perpendicular a la del jardin, que en realidad son dos opuestas y una de ellas
enfrentada a la ladera, circunstancia extrafia en la jardineria francesa clasica,
donde siempre la residencia se abria a una perspectiva descendente, no
ascendente. Esta situacion, en cambio, estaba muy extendida en la jardineria
italiana, de la cual Le N6tre tomé varios temas, como la colocacion de una
cascada enfrentada al palacio en dicha ladera, como en las Villas Lante o
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Aldobrandini; ademas, la plataforma donde se ubica el palacio no es
suficientemente amplia, y los bosquetes alcanzan la residencia en las dos
fachadas laterales, y, para terminar, en el eje principal domina el tema acuatico
y los elementos vegetales se ven relegados a un segundo plano.
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La Riviere de Marly. L’Abbé Delargrive, 1752. FARIELLO, F., La Cascada Nueva, segun Javier Ortega y otros.

1967 ORTEGA VIDAL, J.; SANCHO GASPAR, J .L. y

otros, 2002

Una parte considerable de estas cualidades anticlasicas fueron aplicadas en La
Granja, vy, asi, el acceso original era perpendicular al desarrollo del jardin, en la
linea de maxima pendiente, como en Marly, pero sin jardines enfrentados,
caracteristica que proviene, en realidad, del jardin hispanomusulman. La
consecuencia directa es la existencia de una fachada del Palacio, precisamente
la de los jardines, encarada a la pendiente, con una solucion similar a la de
este jardin franceés, es decir, un parterre con un estanque detras y la cascada
en descenso por la ladera, posicion de la que, a excepcion de formalizaciones
autonomas fuera del area de influencia del palacio, no se conocen ejemplos
anédlogos en la jardineria francesa®. El tamafio del palacio, cuadrado
originalmente, y el ancho del parterre y cascada posterior, recuerdan, como dijo
Bottineau, a la solucion del chéteau de Marly, pues hasta la orientacion es
anéloga®. La pieza cuadrada con patio central enfrentada a unos jardines
ornamentales con cascada posterior entre bosques tiene claros atributos
clasicos italianos®. Precisamente, estas tres tendencias las definié Kubler® en
una sentencia sobre La Granja, en la cual decia que <<el nucleo (del palacio)
es espafol, el parque en que aparece es francés, y las superficies son
italianas>>".

Asimismo, la terraza delante del palacio es estrecha, pues el parterre nace a
poca distancia y los bosquetes llegan hasta el mismo palacio, aunque hay que
tener en cuenta que, originalmente, solo estaba construido el cuerpo central de
la edificacion, por lo que, al no existir las alas laterales, los bosquetes se veian
mas despejados. Respecto al eje acuatico, en La Granja se suceden dos: la
Cascada, emparentada con la Riviere de Marly, y, sobre todo, la Carrera de
Caballos, cuyo amplio desarrollo se acerca mas a todo el conjunto de Matrly.

Al mismo tiempo, aparte de estas consideraciones formales, Marly estaba
planteado, como La Granja, a modo de retiro del rey, de tal manera que la
necesidad de representatividad no era tan relevante como en Versalles o en los
palacios de Madrid, lo que facilité la adaptacion de un sistema riguroso a una
mayor flexibilidad en el trazado. Felipe V vivié en su juventud, ademas de en
Versalles, en Marly-le-Roi, lugar de donde provenian la mayor parte de los
escultores que trabajaron en La Granja.
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La Granja hacia 1745, segun Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002
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Otro de los lugares comunes en los andlisis de La Granja lo constituye su
afiliacion al tratado de J. A. Dezallier d'Argenville, La théorie et la pratique du
jardinage..., publicado en Paris en 1709, aunque los primeros estudiosos,
incluidos Digard y Bottineau, no mencionaron tal relacién; Carmen Afon indica
no sélo la imitacién del Laberinto®, sino que introduce la problematica de <<la
transposicion del jardin francés...a través de técnicos que siguieron durante
muchos afios los mismos trazados, utilizando los “elementos” de éste, pero sin
entrar en la esencia del mismo®’>>, tema que recoge y reconsidera Aurora
Rabanal, ademas de sefalar la copia del Laberinto, pues hace una lectura de
La Granja en términos de un jardin rigurosamente contemporaneo que ofrece
una concepcion espacial proveniente del Dezallier d'Argenville® y que coincide,
basicamente, en la idea de que el Arte debe ceder ante la Naturaleza, que no
deja de presentar una continuidad con las ideas de Winthuysen, Digard y
Bottineau. José Luis Sancho®® volvié a este argumento, segutn el cual el tratado
La théorie et la pratique du jardinage... se muestra como uno de los
protagonistas del trazado del jardin segoviano (sefiala también la evidente
cuestion del Laberinto).

La Granja recrea en su trazado, ademas, una libertad de implantacién que, sin
dejar de responder a las tendencias del jardin francés del momento, acoge una
tradicion espafiola de adaptacion compositiva al medio que se ha venido
tratando en este trabajo’® y que Javier de Winthuysen expuso admirablemente

en referencia al mismo jardin'®*.

El trazado de La Granja proviene, entonces, de la asimilacion del lenguaje de
Le Noétre, pero no directamente desde la concepcidén espacial de sus obras
emblematicas, como Vaux-le-Vicomte y Versalles, sino a través de sus ultimas
realizaciones, especialmente Marly —si es que es suya-, y de la reelaboracién
de su sistema por Dezallier d'Argenville en su tratado La théorie et la pratique
du jardinage..., pero tiene una clara afiliacion hispana en la articulacion espacial
y en la manipulacion axial.

El emplazamiento

Felipe V escogi6 este lugar para la construccién de un retiro que le sirviera de
residencia tras la abdicacion en su hijo Luis I; la eleccion se hizo
personalmente, sin contar con los expertos, aunque se realizaron duras criticas
a la misma por parte del embajador Saint-Simon'%. Pero habia una serie de
preexistencias y factores diversos que predisponian a esta organizacion, a
pesar de la dura topografia: primero, la presencia de una edificaciéon, la
primitiva granja jeronima, que se queria aprovechar; segundo, la cercania de
Valsain y su caza, hacia el sur, direccién que marcaba el acceso'®; y, tercero,
el propio caracter del conjunto, que lejos de heredar la magnificencia de la
corte francesa, deseaba el rey convertirlo en su retiro, prefiriendo un espacio
intimo y recogido. Por ello, en vez de abrirse hacia el noroeste, con el valle del
Eresma y la ciudad de Segovia al fondo, como preferia Saint-Simon, opto,
también por razones climaticas, por la orientacion sudeste, con el panorama de
la sierra frente al palacio, que le permitia proveerse de agua abundante para
crear una serie de juegos acuaticos en las cercanias de la residencia™®.
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El Real Sitio de La Granja hacia 1745, segun Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y
otros, 2002
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El terreno, en fuerte pendiente hacia el noroeste -aunque se hacia mas suave
en la zona del Mar, en transicion hacia la llanura-, lejos de ser homogéneo,
presentaba importantes cambios de nivel que quedaron reflejados en el trazado
final y que obligaron a significativas nivelaciones y movimientos de tierras: el
principal era la vaguada del arroyo Morete, que dio origen a La Ria y al
aterrazamiento de las tres perspectivas enfrentadas al palacio, al fuerte
desnivel entre el Palacio y la Selva y entre el sector de la Fuente del Canastillo
y el de Andrémeda. Dicho valle separa dos planos inclinados de cierta
regularidad, el de las Ocho Calles y el de las Partidas Reservadas, cuya
uniformidad ha proporcionado, al menos al primer conjunto, la unidad
requerida, que se refleja en su caracter autbnomo; en las Partidas Reservadas,
a pesar del Laberinto, nunca presentd una idea global que permitiera
entenderlo como un elemento con fuerza suficiente para contrarrestar el
simétrico Parque o conjunto de las Ocho Calles; el tajo de La Ria siempre aisl6
a este sector de la Selva y las Partidas Reservadas del resto del jardin.
Ademas, el arroyo Morete creaba un meandro donde esta hoy el area de
Andrémeda al encontrarse con una pequefia colina -la coronada por el
Cenador-, de tal forma que el parterre de Andromeda se podia ver desde lo alto
por tres partes.

De modo que, con estos antecedentes, la topografia existente y los elementos
constituyentes del jardin francés —parterres, bosquetes y bosque de caza- el
trazado, en cierta manera, estaba anticipado. El parterre principal se tenia que
realizar enfrentado a la fachada del jardin del palacio original, el de Ardemans,
con su ancho y una profundidad lo mas amplia posible segun la pendiente del
terreno, que en este punto crecia fuertemente —frente al eje paralelo hacia el
norte, la Carrera de Caballos, que, al situarse en una cota menor de la ladera
del vallecillo del arroyo Morete, tenia una pendiente mas suave-. La pequefia
colina que formaba el meandro de dicho rio fue uno de los principales
problemas con los que se encontré el autor del trazado, pues interrumpia el eje
principal y, tras él, descendia de nuevo para volver a subir. Se aprovecho su
localizacion, lejos de allanarla, para introducir el Cenador y articular el Parque
lateral, con su forma de ochavo. A cada lado de esta perspectiva se
dispusieron dos bosquetes, el de Eolo y las Conchas, necesarios para limitar
lateralmente el espacio abierto y proporcionar una imagen homogénea desde el
Palacio. El arroyo, en el mismo momento, se canalizé y dio origen a la Ria, que
borded el bosquete de las Conchas. Dado que dicha ladera del Morete bajaba
desde la pequeia colina del Cenador, fue necesario aterrazar los espacios en
direccion perpendicular a la fachada del Palacio, con muros de contencion que
apoyaban el cerramiento lateral de los bosquetes. Tras las Conchas, utilizando
el plano conseguido con el aterrazamiento de la Ria y el caudal de agua que
proporcionaba la construccion del Mar, se dispuso la Carrera de Caballos,
oculta desde la terraza de las Esfinges. Por tanto, en la parte de topografia mas
cambiante -propicia a obtener una mayor riqueza espacial- se aproveché para
realizar un jardin de terrazas ornamental, con sus parterres y bosquetes™®.

En las zonas con una pendiente mas suave y homogénea, al sudeste del

camino de Valsain y de las perspectivas centrales y al nordeste de la Ria, se
dispusieron desde el primer momento otras dos piezas fundamentales que
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requerian una facilidad de recorrido y de utilizacion: el Parque de caza o las
Ocho Calles'® y las Partidas Reservadas, con el huerto. Asi pues, existe un
trazado que se adapta compositivamente al medio, a cuyo soporte se ajusta sin
modificarlo sustancialmente, pero que ademas responde a los requerimientos
funcionales de las tres partes del jardin francés.

Para ordenar tan diferentes elementos y la movida topografia se dispuso un
fuerte entramado ortogonal organizado a partir de las dimensiones de la
perspectiva central, cuyos ejes se prolongaron para proporcionar dicha base
estructurante'®’. De este modo, la fragmentacién del conjunto se ve paliada
mediante el apoyo del viario, que es el bastidor del desarrollo de las principales
perspectivas de La Granja, cuyas piezas se suceden en el mismo, asi como los
bosquetes (aunque, en realidad, éstos estan en los intervalos de la malla de
calles, pero sus estancias se dispongan en ejes locales que los atraviesan®®).
Ahora bien, las salas de los bosquetes no se recortan en el interior de los
grandes cuadros delimitados por la malla ortogonal, sino que, por el contrario,
se organizan o extienden a lo largo de dichos ejes, como ya se sefialé6 mas
arriba al hablar del parterre de Andrémeda’®. Los casos mas claros son la
segunda perspectiva, la Carrera de Caballos, que, aunque es un bosquete —al
menos la primera parte- no se encuentra delimitada por el viario, en
contraposicion al jardin francés canonico: asi lo muestra Le Notre en cualquiera
de sus obras o el mismo Dezallier d'Argenville en su tratado; el bosquete de
Eolo, la zona de Andrémeda, si se entiende como un gran bosquete con salas
interiores, los parterres, y, especialmente, las Ocho Calles, que hay que
concebirla como un bosquete de gran tamafio cuyas salas y paseos interiores
no son mas que el viario que organiza todo el jardin.

La division basica del jardin francés en tres partes (parterre, bosquete y bosque
de caza) se adapta a los cambios topograficos y las preexistencias. En el
primer trazado del conjunto, de mayor anchura que profundidad, aparecen el
palacio y jardin ornamental con parterres, bosquetes y parque de caza: zona
acuatica con las tres perspectivas enfrentadas al Palacio, que seria el Jardin; el
Parque o las Ocho Calles y las Partidas Reservadas tras la Selva, con huertas
y otros cultivos utilitarios.

El palacio original roded la antigua construcciéon jeronima, de tal forma que la
localizacion de la residencia real estaba prefijada. Su disposicion a media
ladera exigia, segun la ortodoxia de la jardineria francesa, la extension del
jardin desde el palacio, a cota superior, hacia el extremo mas bajo. Dado que la
antigua hospederia se encontraba en una pequefia divisoria de aguas, dentro
de la pendiente general de la montafa, presentaba tres panoramicas inferiores:
al sudoeste, hacia el arroyo de la Fuente, donde se desarroll6 el sector de la
Fama,; al noroeste, con el acceso desde Segovia, y al nordeste, hacia el arroyo
Morete, donde se construy6 La Ria y la Selva. Cualquiera de ellas hubiera sido
capaz de organizar un trazado de jardin clasico francés —quiza menos la ultima,
pues la pendiente desciende de manera insuficiente tras el arroyo-, como

habria deseado Saint-Simon**.

Como el acceso principal, en ese momento, era el de Valsain -que constituia la
referencia obligada al ser el Sitio Real mas cercano, aunque en mal estado de
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conservacion, y Uultima etapa del camino desde Madrid-, la perspectiva
sudoeste estaba vedada al desarrollo del jardin, y la l6gica del trazado habria
exigido la direccion contraria, la nordeste, para la extension del mismo, pero
impropia por la topografia menos propicia y, especialmente, por la orientacion
mas fria, en un sitio de clima tan extremo como La Granja.

Acceso al conjunto desde la
Puerta de Segovia.
CALLEJO, M. J. La Granja
de San lldefonso: sus calles,
plazas y monumentos.
Segovia: Ayuntamiento de
San lldefonso-La Granja,
2004

Sorpresivamente, y desde el primer momento, esta fachada nordeste del
palacio se constituyé como la de acceso, de tal manera que desde Valsain, los
Reyes pasaban por la puerta homénima al Parque o las Ocho Calles, que
estaba cercado; por otra puerta, donde hoy se encuentra el extremo sur del ala
meridional del Patio de la Herradura, se llegaba al Jardin y, entre éste y la
residencia, se alcanzaba dicha plaza de acceso, el posterior Patio de Coches.
El resto de los cortesanos y visitantes —excepto los de mas categoria- salian
del Parque por otra puerta al actual parterre de la Fama, zona sin tratar en ese
momento, y de aqui a la parte posterior, rodeaban la capilla y las fachadas
norte y por dos arcos bajo el ala que unia el palacio con la casa de oficios
antigua alcanzaba la plaza de entrada (el Patio de Coches).

Este sistema de ingreso, en el cual el visitante se introduce en el palacio por la
fachada contraria a la de la via de acceso, tras un doble quiebro ortogonal, es
de raigambre hispana y similar al de San Lorenzo de El Escorial*'*. Dado que
no se podia desarrollar el jardin en el eje de entrada, ni en la fachada a Valsain
—al contrario de El Escorial, donde el camino desde Madrid no interrumpia la
terraza ajardinada ni la huerta, pues discurria lateralmente- ni en la contraria,
pues era la principal y de acceso, sélo quedaban la noroeste, que miraba a
Segovia y la sudeste, hacia la montafia, que fue la que Felipe V escogib.

El cambio de esta manera de acceder al conjunto se realizd ya en el segundo
tercio del siglo XVIII**2, de tal forma que la entrada principal se trasladé a la
Puerta de Segovia, al norte, y el eje de desarrollo de los jardines, antes
perpendicular al camino de Valsain, que era el de entrada, ahora coincidia con
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el ingreso, y la Colegiata en la parte posterior del Palacio pasaba a constituir el
fondo perspectivo del gran espacio urbano que se organizaba, pero
obstaculizando la entrada al palacio por ese eje, posibilidad que, de todas
maneras, nunca se planteé. El Patio de Coches se consolidé y la fachada
principal, la noroeste, con la escalera del Palacio, se mantuvo.
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El Real Sitio hacia 1724 y 1735, segun Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J.; SANCHO GASPAR, J .L. y otros,
2002

Esta nueva disposicion general, con un gran espacio urbano de acceso
rodeado de las casas de oficios y dependencias de servicio, con los huertos
tras ellos y un patio de honor, esta vez lateral, el palacio y los jardines
posteriores divididos en parterres, bosquetes y parque de caza, era la ortodoxa
de los conjuntos palaciegos franceses del momento™? y permitia entender La
Granja como la suma de dos grandes areas: los jardines y el bosque o parque.
En la primera zona se incluiria toda la parte original, asociada al Palacio, es
decir, los parterres, bosquetes y el Parque primitivo -las Ocho Calles-, mientras
qgue en la segunda se situaria, al sudeste, el sector del Mar, de escasa
formalizacion, que seria el bosque.

En cambio, la ordenacion original del conjunto resultaba sorprendente: la
sintesis entre jardin francés, con sus partes ordenadas en sucesion a lo largo
de un eje de simetria marcado por el Palacio, y el sistema de acceso hispano,
perpendicular al anterior, que obligaba a ver las perspectivas principales del
jardin antes de llegar al mismo Palacio, desde el cual se organizaban aquéllas,
provenia, como se ha dicho, del aprovechamiento de una serie de
preexistencias y del peculiar soporte fisico del conjunto.
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Por lo tanto, el trazado del jardin se organiza a partir de dos ejes ortogonales
autonomos, el antiguo de acceso desde Valsain y el de desarrollo de los
jardines, sobre los que se superpone una rigurosa malla ortogonal, aunque con
variantes, que se extiende hasta el muro exterior: es decir, dos ejes dispuestos
en angulo recto que se manifiestan por los dos parterres y en cuyo vacio se
incluyen las Ocho Calles. Esta biaxialidad requiere, en el jardin francés, una
direccionalidad principal, la del eje del acceso, el palacio y la perspectiva

principal, y asi sucede en La Granja, aunque con sus peculiaridades, como se
analizard mas adelante.
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Esquema de ejes (plano base: El Real Sitio
hacia 1745, segun Javier Ortega y otros.
ORTEGA VIDAL, J. SANCHO GASPAR, J
.L. y otros, 2002)

Este entramado, en un primer momento -en el de la abdicacién de Felipe V-,
tenia seis calles desde el Palacio hacia la montafa, incluida la de Valsain, y
diez perpendiculares, mas una que no recorre toda la longitud. El eje principal
no esta completamente centrado respecto a la trama y, ademas, no coincide
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con los médulos existentes: si se divide el conjunto en los grandes cuadros
delimitados por el viario, se obtienen cinco médulos en la direccion de la
pendiente y ocho en la perpendicular, de tal forma que el eje principal se
encuentra en el interior del médulo quinto desde el sur. Posteriormente, con los
cambios afadidos, se aumenta un modulo a los ocho transversales, aunque no
completo, para las fuentes de los Bafios de Diana y Latona, asi como otro
perpendicular para incluir el sector de la Fama.

En la parte formal, parterres y bosquetes, a pesar de la estricta cuadricula que
se organiza, se segregan tres sectores principales, cuyos limites los define la
topografia: primero, el central de las tres perspectivas, segundo, las Ocho
Calles mas el sector de la Fama, vy, tercero, la zona de la Selva y Partidas
Reservadas. Todas estas partes, coherentes en si mismas, no se coordinan
por completo, como ya se ha sefialado, sino que se yuxtaponen, pero una serie
de ejes y elementos consiguen acuerdos no suficientes para integrar los
componentes en el todo: son, principalmente, la calle Larga, que comienza en
las Tres Gracias -elemento que posibilitaria la unidon entre el eje principal y
dicho eje transversal, aunque con escaso éxito dado lo exiguo del espacio,
tanto de la plaza como del arranque de la via- y la calle de Valsain con su
prolongacion por el area de la Selva.

En esta situacion, la unidad del conjunto la proporcionarian, ademas del
tratamiento de la estatuaria’** o de las plantaciones —contrastadas, pero
homogéneas en la organizacion de las avenidas y bosquetes-, la ordenacién
por efecto de la topografia o la continuidad de las cualidades espaciales
(especialmente la relacion entre llenos y vacios, las masas recortadas de los
cuadros y el viario y las proporciones dilatadas respecto al peso de la montafa
posterior), la malla ortogonal que subyace en todo el trazado y un especial tipo

de articulacion y disposicién de origen hispano'™.

Rasgos hispanos

Como ya se ha comentado, la entrada principal al Palacio, desde el primer
momento, se situd en la fachada contraria del camino de Valsain, que era el de
acceso; este hecho es comun en gran parte de la arquitectura espafola -desde
el cercano Valsain hasta San Lorenzo de El Escorial- y tiene un claro origen
hispanomusulman, dado el sucesivo acodamiento del recorrido frente a la
continuidad de los accesos realizados en el resto de la arquitectura europea,
siempre asociados a un eje que coincide con el palacio y el desarrollo de los
jardines. Posteriormente, la construccion de la ampliacion del Palacio con las
alas de Procaccini todavia acentué mas la independencia del acceso, aunque
éste se producia no ya por el camino de Valsain sino por el de Segovia, de tal
forma que, al menos, la entrada al Patio de Coches se conectaba directamente
con la gran plaza organizada frente a la Colegiata*®.

Mas significativo es el desarrollo del jardin en un eje perpendicular al de
acceso, de tal forma que la fachada abierta a dicho espacio ajardinado se
convierte en la principal frente a la de entrada, relegada a un lugar subsidiario y

sustituida por el alzado contrario al principal, el del testero de la Colegiata*’.
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Esquema de acceso al palacio y desarrollo de los Esquema de acceso al palacio y desarrollo de los
jardines hacia 1724 (plano base: Javier Ortega y otros. jardines hacia 1745 (plano base: Javier Ortega y otros.
ORTEGA VIDAL, J.; SANCHO GASPAR, J .L. y otros, ORTEGA VIDAL, J.; SANCHO GASPAR, J .L. y otros,
2002) 2002)

Esta organizacion quebrada, de origen hispanomusulmén, es la comun en la
jardineria espafiola y extrafia en Francia y en el resto de Europa tras el
Renacimiento, pues en época medieval era una disposicion usual, aunque no
buscada. Cuando sucede, como en Marly, constituye una excepcion que se
explica por unas causas compositivas de peso.

La disposicion final de La Granja hace coincidir en el mismo eje el acceso al
conjunto, el Palacio y el jardin, pero no la entrada a la residencia, que desde la
plaza de acceso se bifurca por dos arcos, uno hacia el Palacio por el Patio de
Coches y otro hacia los jardines por delante del de la Herradura.

Pero este afan de romper con la continuidad compositiva y visual va a propiciar
la utilizacion de otros dispositivos de trazado basados en la manipulacion axial
(ademas de la interrupcion de los ejes y la yuxtaposicion de otro elemento
ortogonal), como es la multiplicacion de dichos ejes para restar importancia al
principal, es decir, evitar la organizacion de un espacio perspectivo unitario y
romper la jerarquia para producir ambitos mas abstractos, sin referencias ni
cualificaciones espaciales —del que el ejemplo maximo seria la mezquita de
Coérdoba-, asi como alargar y dar una mayor formalizacion a los ejes
secundarios, de tal forma que compitan con el principal.

En La Granja se encuentran dos situaciones similares de la primera
disposicion, la de multiplicar los ejes, cada una de ellas triple, consistentes en
trazar tres espacios apoyados en sendos ejes paralelos yuxtapuestos, es decir,
independientes, sin articulacion.
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Esquema doble de ejes triples (plano
base: El Real Sitio hacia 1745, segin
Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL,
J. SANCHO GASPAR, J .L. y otros,
2002)

El primer ejemplo, y mas desarrollado, esta en la fachada principal. En ella se
organizan la Cascada Nueva, la Carrera de Caballos y el bosquete de Eolo,
tres espacios autonomos, yuxtapuestos, que escalan por la ladera con tres
diferentes formalizaciones. Su imagen desde el Palacio seria canonica, pues
constituye el tipico parterre central rodeado de dos bosquetes, el de Eolo y de
las Conchas -que, en realidad, no es mas que una perspectiva central con sus
dos bosquetes laterales delimitando fisicamente su desarrollo-, pero la
coincidencia del ancho de las tres piezas y la expansion exagerada de las
saletas de dichos bosquetes, de mas longitud que la vista principal, producen
tres A&mbitos autbnomos yuxtapuestos.

Solo el gran desarrollo de la fachada del palacio, con la lonja a sus pies —la

terraza de las Esfinges-, proporcionaria una vinculacion a estas tres
perspectivas, ordenacion que compondria una disposicion en forma de peine.
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Lo extraordinario es la amplia disposicion perspectiva de la Carrera de
Caballos, tras el bosquete -siempre que no se entienda como una sala
excavada en un bosquete mayor, del mismo tamafio y forma que el de Eolo en
su primera parte y similar a los de Le Noétre en Versalles del Arco de Triunfo o
de las Tres Fuentes-. Esta sorpresiva localizacion se ha explicado, sobre todo,
como respuesta a la construccién del Mar, que posibilitaba la generacién de
otro gran elemento acuatico cerca del Palacio, como sefial6é Digard™®.

Frente a la idea primitiva de que la creacion de los dos bosquetes laterales a la
perspectiva principal se debia al ampliar las alas laterales del Palacio, se
demostré que todos estos componentes se construyeron a la vez y que la
cercania de los bosquetes al Palacio era circunstancial. Esta es otra de las
caracteristicas anticlasicas sefialadas por la critica, pero, como se ha podido
comprobar, la plantacion de los bosquetes de Eolo y las Conchas se realizd en
funcién del tamafo del palacio original de Ardemans, mucho mas pequefio, de
tal forma que al ampliarse después por Procaccini mediante dos pares de alas
laterales, dichos bosquetes quedaron demasiado cerca de la residencia; ésta
es una situacion heterodoxa en el jardin clasico francés, aunque ya en Marly su
autor acercod los bosquetes al palacio y en el siglo XVIII no se cumpliera
extremadamente, como se puede analizar en los libros de Blondel Cours
d’architecture y De la distribution des maisons des plaisance et de la décoration
des édifices en general, de 1737-1738, autor que lleva el elemento acuatico y

los bosquetes hasta el palacio, como en La Granja**.
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” Area de influencia del eje de la Carrera de Caballos y sector de Andrémeda
(plano base: Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J. SANCHO GASPAR, J .L.
y otros, 2002)

Las tres perspectivas tienen diferente longitud, hecho que podria permitir su
jerarquizacion. Pero el interés del disefiador no es ése: el eje lateral norte, la
Carrera de Caballos, contendra una serie de elementos que proporcionaran
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una elongacion mayor que los que componen el principal, aunque luego éste se
prolonga hasta El Mar y se precede del acceso desde Segovia al Palacio.

Si la perspectiva principal presenta unos 250 m -a la que se afiade sobre el
mismo eje el parterre de Andromeda, con otros 300 m-, la Carrera de Caballos
tiene 600 m'°. El bosquete de Eolo posee menor importancia por
formalizacion, que no por tamafo, pues casi alcanza los 300 m. Si la Cascada
Nueva con su parterre y el Cenador final consigue un efecto espacial de
proporciones equilibradas, sin duda es reducido frente a la importante fachada
del palacio tras su ampliacion —150 m-, y su relacion con el resto del desarrollo
del eje es una mera agregacion, sin ligazon compositiva, pues la primera parte,
el area de Andrdmeda, no es mas que el componente simétrico de un conjunto
superior organizado en torno a la Ria y a la fuente de Andromeda.

Esta es una de las grandes paradojas de La Granja, hecho que consigue
confundir al espectador mas avezado: no hay mas que ver la planta para
reconocer la preponderancia del eje de la Carrera de Caballos y el sector de
Andromeda frente al eje principal; visto en el sitio destaca la longitud de dicha
perspectiva, hasta la fuente de Andromeda, frente a la central, con el Cenador
MAs cercano, aunque con mayor pregnancia gracias a la fuerte pendiente, pues
la sucesion de fuentes y estanques de la Carrera en una ladera mas suave
diluye en parte la fuerza de este conjunto.
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& . Area de influencia del eje principal (plano base: Javier Ortega y otros. ORTEGA
m VIDAL, J.; SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002)

En el sector de Andromeda, como ya se ha descrito, se suceden al lado de la
Cascada de Andromeda dos amplios espacios abiertos: los Bolandrines y el
parterre de Andromeda, que estan secundados por los bosquetes posteriores y
centrados los cuatro elementos mediante la fuente de Andromeda, donde
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nacen dicha Cascada y la Ria. Esta configuracion simétrica remata la Carrera
de Caballos con un elemento de gran importancia en el disefio del jardin.

Pero el eje central del parterre lateral de Andrémeda y de su bosquete
correspondiente, secundario para la organizacion de aquélla, coincide con el
eje principal del conjunto, el de la Cascada Nueva, que se prolonga hasta El
Mar sin otra formalizacion. Entonces, el eje principal de acceso, que concuerda
con la Colegiata, el Palacio, su parterre, Cascada Nueva, Cenador y gran
depdsito acuatico, no es mas que un eje lateral respecto de la organizacion del
eje secundario del jardin'*!, juego de ambigiiedades espaciales tipicas de la
jardineria espafiola.

Por otra parte, el eje principal tiene mayor longitud efectiva, pues hasta el borde
del Mar alcanza casi los 900 m, frente a los 600 escasos de la Carrera de
Caballos, pero respecto a su formalizacion, existe una mayor densidad en éste
gue en aquél: mientras que en la Cascada la perspectiva desde Palacio, que es
la preponderante, sélo tiene unos 250 m, en los que se suceden la terraza de
las Esfinges, el parterre de Palacio, la Cascada Nueva, la fuente de las Tres
Gracias y el Cenador, en el eje secundario los 600 m se visualizan
formalizados desde el inicio, en dicha terraza de las Esfinges, con la sucesién
de bosquete de las Conchas y sus tres fuentes, fuente de Neptuno, tazas del
Ebro y el Segre, Apolo, estanque de la Herradura, Cascada de Andromeda,
fuente homonima y bosquetes posteriores. Esta complejidad espacial aumenta
al no existir practicamente conexién entre los tres ejes, pero ni siquiera en
todos ellos se permite la continuidad fisica, de paso, pues en la Carrera de
Caballos, que se puede calibrar como el de mayor densidad formal, no se
permite la comunicacion entre la primera parte y la segunda.

En el eje perpendicular sucede un hecho semejante: el Palacio, a través del
Patio de la Herradura, se desarrolla en el sector de la Fama, sin duda otro de
los principales elementos del jardin; éste se extiende desde el acceso al
mismo, con parterre, fuente —la mas alta del conjunto- y bosquete,
considerados como los mas franceses de La Granja y de gran coherencia
espacial*®?, ya que constituye una perspectiva que se desarrolla a favor de la
pendiente, hacia el paisaje exterior, aunque no se abre al final como sucedia en
Versalles u otros jardines del momento, ni se introduce una pieza tras el
bosquete como foco visual de remate. Pero si esta organizacion de la Fama
tiene capacidad de ordenar la parte suroeste del conjunto, el arquitecto
introduce dos ejes nuevos que compiten con este principal: uno al sur, la calle
de Valsain, y otro al norte, la calle del Mallo; por tanto, se superponen de nuevo
tres elementos sin ninguna articulacién entre ellos. La Unica relacion es la de
paralelismo y la volumétrica, pues el parterre de la Fama se limita lateralmente
no por dos bosquetes, sino por dos hileras de é&rboles de sendas calles,
precisamente la de Valsain y la del Mallo, que presentan, como en la otra triada
perspectiva, un aspecto ortodoxo.

El juego espacial se desarrolla todavia més: si este eje coincide con el del
Palacio, y asi lo muestra su cuidada relacién con el Patio de la Herradura —el
ancho del conjunto es el mismo que el de dicho edificio y su longitud es,
practicamente, el triple de la del mismo-, en la cara opuesta, el Patio de
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Coches, no se organiza un sector, si no simétrico, al menos coaxial; el eje del
area de la Selva no coincide con el de la Fama, aunque son paralelos. La
Selva, debido al sistema de acceso original, remataba el camino de entrada, el
de Valsain —hoy calle homoénima- y al no existir las alas de Procaccini el
desajuste no era tan patente. Asi que existe un eje paralelo al de la Fama que
era la via de acceso y que pasa por delante del Palacio, por la plataforma de
las Esfinges, y se remata en la Selva y las Partidas Reservadas; la importancia
de este eje, mucho mas largo que el de la Fama —casi 800 m frente a 400-, fue
subrayada por Felipe V al cerrarlo en su parte sur por la fuente mas
espectacular del conjunto, la de los Bafos de Diana. EI Mallo, como el
bosquete de Eolo, es un acompafante discreto, sin relevancia formal.
Entonces, el eje principal, que seria el de la Fama, pues se genera desde el
palacio, es el mas corto, aunque con importante aparato ornamental, mientras
que el secundario, mucho mas largo pero con menor nimero de elementos
formales, se culmina con la fuente principal del conjunto. Este tipo de acciones
restaban preponderancia a la perspectiva de la Fama, ambito que por si sélo,
en cualquier otro jardin europeo, habria constituido el trazado de todo un area,
pero que aqui se ve cuestionado por otras solicitaciones compositivas que, por
un lado, ofrecen una mayor riqueza, pero, ademas, provocan en el espectador
una dificultad de jerarquizacién espacial, que provoca una desorientacién en el
recorrido y, por tanto, en la comprension del jardin. La desconexion entre las
tres perspectivas, como sucedia frente a Palacio, se agrava por la diferente
longitud, por su caracter antitético y por la pendiente lateral. Ademas, mientras
el Palacio se amplia siguiendo su eje transversal, después puesto en valor con
el conjunto de la Fama, el jardin se compone a partir no de éste sino de uno
paralelo, el del camino de Valsain, de ahi que exista una independencia
compositiva entre la arquitectura del Palacio y la de sus jardines™®.

Si bien la fragmentacion espacial y la ruptura de la unidad perspectiva ha sido
una invariante hispana en la ordenacion de los jardines, como se ha podido ir
viendo en este trabajo, en la primera mitad del siglo XVIII se extiende al resto
de Europa la disposicibn de jardines independientes, autbnomos
compositivamente, pero siempre en lugares accesorios y sin interrumpir la
perspectiva principal, que coincidia con el eje de desarrollo del palacio y su
acceso, proporcionando una idea general a la que se adheria el resto de los
elementos®*: es decir, sin olvidar que esta falta de unidad, esta fragmentacién
de las partes, no implica la desaparicion de un tema central perspectivo
principal que recoge axialmente los elementos principales del conjunto,
agrupacion que podrd no estar articulada con el resto de los componentes,

pero que ella por si misma ordena el jardin.

En La Granja, segun se ha podido analizar, cuajaron ampliamente estas ideas
por el propio caracter de los jardines hispanos, pero todavia se puede percibir
la unidad final del jardin clasico francés, donde el edificio aun constituye la
pieza principal del conjunto y, como tal, se erige en generador del trazado,
como dice Jirgens*?®, ordenado mediante una relacién jerarquica que, mas
desdibujada, todavia se puede analizar*?®. Pero este tema inexcusable en los
demas paises europeos, este eje perspectivo principal, en La Granja se pierde
en la marafia del trazado, destinado, precisamente, a su desintegracion
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compositiva y a su unificacion en la trama homogénea, abstracta, sin referentes
espaciales®?’.

Si en un jardin francés clasico cualquier elemento responde a una comprension
total del trazado, es decir, a un entramado general que perderia sus cualidades
espaciales con la modificacion de cualquiera de sus componentes, articulados
segun una idea perspectiva unitaria —a excepcion de la composicion del interior
de los bosquetes, de dibujo autbnomo vy sin relacion con el resto-, en un jardin
regencia o rococo, como se han denominado los realizados en la primera mitad
del siglo XV111*?, la unidad la proporciona el elemento central, que si responde
a este planteamiento de integracion de las partes, pero, en cambio, las piezas
laterales, principalmente bosquetes, se ordenan de forma mas libre, sin una
articulacion efectiva, pero con una idea clara de supeditacion al tema central.
Ahora bien, en el jardin espafiol sucede lo contrario: las partes del conjunto se
disefian independientemente y se articulan de forma quebrada o yuxtapuesta,
de tal forma que cualquier afiadido o merma no impediria la aprehension total
del conjunto; de ahi la posibilidad, en este tipo de jardines, de aumentar el
tamafo sin alterar sus cualidades espaciales.

En La Granja, entonces, se estan trazando sectores cuyo disefio en si es
auténomo y cuyos elementos se ordenan segun el lenguaje de la jardineria
francesa, pero su espacialidad, en algunos casos, es, ademas de francesa,
italiana, con un sistema de articulacion entre ellos claramente hispano:
espacios independientes yuxtapuestos, sin articulaciéon axial, generalmente
agregados segun ejes quebrados, pero también paralelos, y buscando una
pérdida de referencias espaciales. Los tres espacios paralelos de la fachada
principal en si podrian entenderse como un tipico conjunto francés -
exceptuando la perspectiva elevada-, con un parterre y elemento acuatico
central recogido por bosquetes laterales; pero al tratar estas masas boscosas
como ejes donde se suceden diferentes ambitos concatenados que, a su vez,
no presentan relacion compositiva con los laterales, mas que algin paso entre
ellos, se organizan tres elementos autbnomos descoordinados y sin coherencia
espacial'®. Sucede igual en el sector de la Fama: la comprensién del parterre y
bosquete homonimos no es auténoma respecto a los dos ejes arbolados, que
le sirven de limites laterales, pero ellos en si mismos —especialmente el
superior, con la fuente de los Bafios de Diana- contienen su propia
formalizacién rompiendo la unidad que podria existir en el conjunto.

Pero, ademas, la independencia de ambos grupos perspectivos triples no
consigue una articulacion efectiva, a pesar de la rigida malla ortogonal donde
se apoyan, reflejada en el elemento intermedio entre ellos, las Ocho Calles.
SoOlo el Palacio Real serviria de articulacion entre ambos elementos
ornamentales si no existiera dicha reticula, que no es mas que un recurso
geomeétrico para apoyar el trazado de los elementos autbnomos.

Estos hechos —la independencia de las partes y su forma de agregacion-
responden, como se ha dicho, a modos hispanomusulmanes de organizacion
espacial. Dario Alvarez**® reconoce en La Granja estos organismos que
sintetizaba Chueca como composiciones trabadas y asimétricas de directriz
quebrada’®!, pero indica, ademas, la analogia del jardin de Felipe V con el
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sistema de consecucion espacial de la arquitectura hispanomusulmana: el
planteamiento de cada estancia o patio independiente como <<comienzo y
desarrollo de otras, de tal manera que se produzca una ininterrumpida sucesion
de unidades muy compactas que permitan la organizacion de un orden
dinamico general, definido entre unos limites que son lo que controlan, en
altimo lugar, este sistema de articulaciones>>.

El autor plantea, brillantemente, la idea de La Granja como paraiso, concepto
musulman arraigado en la jardineria hispana: los jardines provienen de
<<haber atrapado una porcién de la Naturaleza>>'%* entre sus muros, pues
mantienen la vegetacion anterior —el pinar de Valsain-, que simplemente se
acota; por tanto, no se transforma el entorno, como en el resto de los jardines,
sino que la Naturaleza se delimita en un recinto geométrico, de tal forma que
sobre los muros <<se estrellan los trazados>>'*. Esta teoria ha sido rebatida
por José Luis Sancho®*, al alegar que el medio fisico de La Granja fue
totalmente roturado para crear los jardines, como indica la documentacién, y
que gran parte de las especies arboreas utilizadas fueron traidas de fuera, sin
relacion con la vegetacion original. Fue después, segun este critico, cuando el
descuido del mantenimiento propicié la repoblacion espontanea de pinos y
otras especies autéctonas, que no responden a la idea previa.

Pero también es cierto que, si la Naturaleza se modific6, como indica Sancho,
no se hizo de forma total, como en Versalles, sino en un cuidado equilibrio de

adaptacion entre las formas del jardin clasico francés y la dificil topografia™®.

El recinto geométrico final responde, con su casi perfecta forma rectangular,
por un lado, a los modelos franceses de Dezallier d'Argenville, pero por otro
recoge la tradicién hispanomusulmana de un elemento pregnante que encierra,
da orden y sentido a la fragmentacion interior, como sucedia en Medina
Azahara. La Granja, pues, se compondria de una serie de piezas
independientes, con unos minimos acuerdos compositivos para asegurar su
conexion fisica y cuyos trazados autbnomos se superponen a una malla
ortogonal de perimetro regular que tendria el valor virtual de un orden
subyacente que posibilita la unidad del conjunto.

Estos elementos, yuxtapuestos y articulados someramente, dispuestos sobre el
plano del jardin se acoplan para organizar el geométrico limite que los
contiene; las partes serian: las tres perspectivas de la fachada principal de
Palacio, las tres del Patio de la Herradura, la Selva, Las Ocho Calles, las
Partidas Reservadas, El Mar y los conjuntos laterales de la zona occidental.

Si se realiza la operacion geométrica de aislar en el perimetro cercado de La
Granja estos dos grandes grupos de tres perspectivas sucesivas que surgen
del Palacio mas el area de la Selva, se obtiene una figura en T invertida, como
se dibuja en Versalles entre el eje principal y los parterres del Mediodia y del
Norte, que conforman la parte primordial del armazon estructural que lo ordena,
sobre el cual se trazan los bosquetes, que son el relleno de los dos huecos de
la T circunscrita en un rectangulo. En La Granja, al no existir ese bastidor
organizativo, estas dos piezas que se extienden entre los brazos
perpendiculares de dicha T no se organizan como trazados afadidos a un
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orden superior, sino que tienen una funcién primordial: se utilizan como
elementos articuladores de dichas perspectivas, dado que el Palacio no tiene
capacidad para ello —especialmente en la Selva-, de tal forma que, los
bosquetes, cuya funcion en los jardines franceses es limitar el desarrollo de los
parterres y servir de articulacion de la zona mas ornamental al bosque de caza,
en La Granja se constituyen en piezas organizadoras de los grupos de
parterres y, a la postre, del resto del jardin, pues la extension de su trazado no
es més que la malla ortogonal general que define el conjunto®®.

I
A = e
R = 1 Sy e
E { =
[

Figura de T invertida con los tres sectores que Figura de T invertida con los tres sectores que surgen del
surgen del palacio (plano base: Javier Ortega palacio de Versalles (plano base: L'’Abbé Delagrive, 1746)
y otros. ORTEGA VIDAL, J.; SANCHO GASPAR,

J.L. y otros, 2002)

Este proceso sucede, especialmente, en el sector denominado las Ocho Calles,
mientras que en las Partidas Reservadas, el simétrico, es menos acusado. Las
dos grandes avenidas perpendiculares que se cruzan en la glorieta de las Ocho
Calles y ordenan el area homonima se prolongan y conectan los dos grupos de
perspectivas asociadas al Palacio: paralelo a la Fama, la calle Larga une la
fuente de Latona con la glorieta central y la calle Medianera, pero se prolonga,
cruza el bosquete de Eolo y se remata en la fuente de las Tres Gracias, plaza
donde culmina, con el Cenador, la perspectiva central; como ha sefialado Dario
Alvarez, son equidistantes ambas fuentes de la glorieta de las Ocho Calles. En
la direccion ortogonal sucede algo similar: la calle que une la fuente del
Canastillo con la glorieta de las Ocho Calles, en la cual se cruza a escuadra
con la denominada Larga, se prolonga y sobrepasa la de Valsain para alcanzar

la fuente de la Fama, pieza central del &rea homénima™®’.

Por lo tanto, si en la jardineria clasica francesa eran las piezas acuaticas finales
de los parterres las propiciadoras de la articulaciéon de dichos elementos con
los sucesivos, en este caso los bosquetes posteriores, en La Granja, ademas,
son los puntos focales de las grandes avenidas que ordenan los espacios
intersticiales del jardin y, asimismo, apoyan la articulacion de los parterres
perpendiculares.

Esta organizacion que forma un recorrido cerrado es tipica de la jardineria
espafiola: los diferentes &mbitos se trazan de forma auténoma y se yuxtaponen
perpendicularmente, creando <<una estructura de secuencias espaciales, de
tal manera que los jardines podrian haber seguido creciendo en extension,
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siempre que se hubiera mantenido una referencia de los trazados
anteriores>>'*, como sucedia en la jardineria hispanomusulmana.

En la parte nororiental, las Partidas Reservadas, el proceso es menos evidente:
la calle Larga, que provenia de la fuente de las Tres Gracias se prolonga por
este area, pero es imposible el paso debido a la topografia. Mas significativa es
la relacion de la parte mas cercana al Mar con la fuente de Andrémeda, remate
final de la segunda perspectiva, la cual, por otro lado, se comunica por la
misma via prolongada con la fuente del Canastillo, aunque no sin salvar un
desnivel al costado de la calle Medianera. Ademas, la calle principal
longitudinal, que da acceso al Laberinto, se remata en el punto central del
Potosi, en el eje de la Selva.

Se ha querido entender el area de las Ocho Calles como el elemento
generador del resto del trazado™. En verdad este ambito sirve de articulador
entre las dos zonas de parterres ornamentales que contiene el conjunto, pues
el Palacio sin él seria insuficiente para vincularlos. Pero también hay que ver
que la primera perspectiva con su trazado bipartito —parterre mas fuente de
Anfitrite frente a cascada, fuente de las Tres Gracias y Cenador- esta
definiendo mediante los dos puntos extremos y el central —Palacio, Tres
Gracias y Anfitrite- la modulacion de las Ocho Calles, cuya malla es la base de
toda la ordenacién del jardin; por tanto, el tamafio de los bosquetes se fija
desde la perspectiva principal de Palacio, construida previamente.

Esta distancia se agrega hacia el sudeste y con dos médulos fija las fuentes del
Canastillo y Andrémeda y, asimismo, se prolonga hacia el noroeste para
generar el eje de la Fama, que coincide con el del Palacio. De la misma
manera, se introduce ortogonalmente otro médulo, que es el largo del parterre,
que repetido hacia el este desde el eje central se alcanza la ria y se pierde en
las Partidas Reservadas; hacia el oeste se obtiene la calle Medianera y el resto
del viario paralelo proviene de la definicion del cuadro septentrional por dicha
calle y la de Valsain, ya existente; el dibujo de la diagonal desde Palacio
proporciona en su cruce con las calles paralelas a Valsain, fijadas
anteriormente, los sucesivos tamarfios de los siguientes cuadros, los cuales, por
otro lado, fijaran la terminacion del parterre de la Fama, con la calle que une las
fuentes del Canastillo y Ocho Calles y que fija la fuente de la Fama, y, ademas,
el fin del bosquete homonimo, con la calle terminal, que luego dara lugar a la
agregacion de Latona y los Bafios de Diana.

Sera la malla generada desde el Palacio primitivo y la Cascada Nueva el
elemento que proporcione unidad a todo el conjunto: su extensién es completa,
a excepcion de la zona del Mar —aunque hay planos que prolongaban dicha
reticula hasta el dique del depdésito acuatico-, y, a pesar de que no se traduce
en todos los casos en articulaciones efectivas, por efecto de la topografia y por
el importante desarrollo de algunos elementos que no lo permiten, la
regularidad de esta trama imprime al conjunto unidad.

En el viario de esta malla se van a suceder los diversos episodios compositivos

de La Granja, pero no sélo en los dos ejes perpendiculares que prefiguran su
forma, sino en cualquiera de ellos. Estos espacios insertos en las avenidas son
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independientes en si mismos, como ya se sefald, pero se articulan unos con
otros mediante la red ortogonal.

La zona de las Ocho Calles tiene la tipica forma de ochavo procedente de dos
herramientas basicas de trazado en un cuadrado: la unidon de los puntos
medios de los lados y las diagonales, es decir, cuatro calles —ocho tramos- que
se cruzan en el punto central. Como ya se sefialé en el Buen Retiro, con cuyo
Ochavado se ha relacionado el de La Granja'®’, este disefio supone la
implantacion de un trazado abstracto que debe presentar acuerdos
compositivos en su perimetro para no transformarse en un mero capricho
formal sin relacion con el jardin. En este caso -proveniente de un parque de
caza previo que justificaba la figura radial-, la conversién en un jardin formal se
produjo con la introduccion de una serie de elementos plasticos —las fuentes-
cuya funcién era crear unos fondos visuales que dieran sentido al recorrido y
las perspectivas creadas, absurdas sin su existencia o sin la funcion cinegética.
Asi, a excepcion de la diagonal desde Palacio, que tras la primera fuente de los
Dragones, la Glorieta de las Ocho Calles y la fuente de las Tazas, no se remata
adecuadamente, y la calle desde la Fuente de la Fama a la del Canastillo, pues
se estrella contra la zona del Mar, sin referentes plasticos que sirvan de point
de vue -aunque esta funcion la cumple, en parte, la ultima fuente-, las demas
vias tienen un sentido claro tanto formal como funcional.

Esta figura, entonces, esta presentando un trazado geométrico sin referentes
espaciales claros, pues desde cualquier punto de vista la imagen es similar
(como indica el tratamiento homogéneo de las ocho fuentes de la glorieta
central), sin jerarquizar el viario; asimismo, cuatro fuentes importantes marcan
los dos ejes perpendiculares —Tres Gracias con Latona y Canastillo con la
Fama- y otras tantos elementos, excepto el ya nombrado, indican las
diagonales: ambos accesos a la fuente del Bafio de Diana y al sector de
Andromeda, en los extremos de la diagonal este-oeste, y el palacio, sin
correspondencia, en la norte-sur. Debido a este hecho, Dario Alvarez**! habla
de pérdida de referencias espaciales y, por tanto, se genera un laberinto*,
que el plano inclinado donde se asienta La Granja no permite, sin embargo,
llevar hasta sus Ultimas consecuencias. La Ocho Calles, para el autor, es
<<una formulacion ideal del Paraiso, atrapado en la perfeccion de la
geometria...>> y <<una terrenal formalizacion de aquel paraiso sofiado por
Felipe V...>>; seglin Alvarez <<esta nocion...se desarrolla en la totalidad de los
jardines de La Granja...>>, que relaciona con la formacion de <<recintos-
paraisos aislados, pero articulados con los demas>>, frente a los bosquetes
independientes de Versalles, una de las profundas diferencias entre los dos

jardines™®.

Esta idea de conexion con el jardin islamico esta relacionada con la concepcion
espacial hispanomusulmana, que, finalmente, produce un efecto de
desorientacion proveniente de la falta de organizacion perspectiva en
profundidad, caracteristica de la arquitectura occidental, y de su peculiar forma
de agrupar diferentes elementos homogéneos mediante ejes quebrados y
meras agregaciones irregulares y asimétricas, situacidn que provoca en el
conjunto una falta de claridad compositiva, aunque en La Granja los acuerdos
necesarios para su integracion final sean realizados mediante la potente malla
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ortogonal que ordena todo el jardin y la pureza geométrica del perimetro de
cerramiento —como sucedia en la Mezquita cordobesa-.

Ademas, se pueden encontrar diversas acciones referentes al control climatico,
tipico acondicionamiento al medio espafiol, pues se busca aminorar el impacto
de la fuerte insolacion estival y la baja pluviometria castellana: la principal, y
sefalada por diversos estudiosos, es la colocacion en la parte mas elevada de
un elemento acuatico, EI Mar, cuyo uso es el de alberca hispanomusulmana,
depdsito de agua elevado para riego y, también en este caso, abastecimiento
de las fuentes y juegos de agua; ademas, se han relacionado la localizacion tan
cercana al Palacio y la espesura de los bosquetes como signo de proteccion

solar para el visitante de La Granja***.

La disposicion del Cenador en el punto final de la perspectiva central, como se
ha dicho, tiene claras reminiscencias italianas, y el pabellén fue un elemento
arquitectonico comun en los jardines coetaneos, pero en Espafia constituye
una referencia hispanomusulmana al interrumpir las vistas e imponerse como
pieza de referencia en el trazado del jardin al marcar el eje del Palacio y de la
Colegiata, elemento éste que se adosa al bloque del Palacio con la misma
funcién axial, de interposiciéon en el eje y ordenaciéon del acceso al conjunto,
una de las cualidades basicas de la arquitectura ligera de origen hispano'*,
que llegaria a La Granja, a través de las ermitas del Buen Retiro**. Sin
embargo, estas pequefas piezas no tienen tal relevancia en la ordenacion de

los jardines franceses, aunque si en los germanicos™*’.

La influencia de Le Noétre

Ahora bien, La Granja tiene un claro origen en el jardin clasico francés.
Respecto al sistema compositivo de Le Noétre*® —especialmente en sus dos
grandes obras-, existen claras concomitancias tanto como variaciones.

Le Notre planted la organizacién de sus grandes jardines a partir de una idea
general, unitaria, ordenada a través de un armazon estructural; éste no es mas
que un bastidor, un conjunto de ejes perpendiculares, que permiten, por un
lado, ordenar una serie de trazados independientes, tanto radiales como
ortogonales, y, por otro, evitar la monotonia en grandes extensiones; ademas,
concibe el jardin como una integracion entre la arquitectura de la residencia y la
naturaleza intacta exterior**® a través de una serie de ambitos que organizan
esta gradacion y que, concatenados a lo largo de un elemento axial, a lo largo
del cual se suceden, permite mediante su extension, virtualmente, hasta el
infinito, la integracion del jardin con el entorno inmediato. Se puede resumir
dicho sistema en cinco puntos: axialidad y concatenacion, gradacién de las
partes, adaptacion del terreno, recursos Opticos mas vision en movimiento y
extension e infinitud, que constituyen la base para el anélisis de La Granja™®.

En primer lugar, los elementos del jardin se sitian axialmente a lo largo de un
eje de simetria que coincide con el Palacio y el acceso, pero su concatenacion
no es completa, pues existen otros elementos que se disponen
excéntricamente y la topografia no permite su desarrollo completo. EI Cenador,
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que de forma tan italiana recoge la perspectiva principal desde el Palacio, se
constituye en la pieza que interrumpe la continuidad visual del eje de simetria,
pero éste se prolonga tras dicho pabellon y, como en la villa Aldobrandini o la
Palazzina Farnesio en Caprarola, el jardin se extiende tras él recuperando la
unidad a partir de la potencia del trazado axial, que se refuerza con otro
parterre. Asi, en el siguiente sector se va a desarrollar el denominado parterre
de Andrémeda, de mayor tamafio y anchura, como indica la ortodoxia francesa,
pero con un bosquete intermedio y el nombrado Cenador, que impide la
concatenacion y la unidad espacial.

Ademas, en segundo lugar, una serie de piezas se introducen en el jardin de
forma excéntrica rompiendo con la axialidad y secuencia espacial ortodoxas:
tanto en el eje principal como en el perpendicular, se suceden tres desarrollos
axiales -un haz de ejes- que, lejos de acompafar en la simetria al central,
aunque desde el Palacio presenten una formalizacién canénica™, en realidad
le restan importancia y disputan su primacia; asimismo, la zona de la Selva no
se sitia de forma coaxial con la de la Fama y con el Palacio intermedio,
introduciendo una fuerte tensién resuelta con la construccion posterior de la
fuente de los Bafios de Diana, que remata el eje de la Selva frente a la
preponderancia del de la Fama, que es el del Palacio.

Las distintas partes se graduan siguiendo el esquema italiano recogido en
Francia: jardin de cuadros ornamental o parterres; bosquetes y bosque de
caza, y, como en Versalles, el desarrollo de dicha gradacién se realiza en tres
direcciones, aunque no de forma tan completa.

Respecto a los parterres, segun la ortodoxia clasica del jardin francés, se
pueden analizar como las piezas que permiten, por un lado, la percepcién a
distancia del palacio desde un espacio abierto en torno a él —misma funcién
qgue la plaza en la fachada delantera-, como, por otro y gracias a su extension,
la articulacidon con las partes mas alejadas del jardin, los bosquetes y el bosque
exterior. Aqui en La Granja, como se ha dicho, se extienden los parterres en
dos direcciones, que son: el SE, el de Palacio y el SO, el de la Fama, pero
también el NO, la zona de la Selva, la cual, aunque es un espacio libre sin
parterres, tiene esta voluntad de ambito abierto conectado al Palacio rodeado
de masas arboreas. Pero las correlativas bandas en forma de U que se
sucedian en el jardin francés en La Granja se diluyen en los ejes ortogonales.

Los dos ejes principales ortogonales dejaban de lado, en el jardin original, las
dos fachadas laterales de Palacio, donde se afiadian los posteriores Patios de
Coches y de la Herradura, pues el eje que los unia, paralelo al camino de
Valsain, no estaba formalizado. En la fachada principal original, en cambio, se
trazé con el ancho de la residencia la perspectiva de la Cascada Nueva, cuya
continuidad se ve interrumpida por la pendiente ascendente y el Cenador
superior, que se recortaba frente a la montafia. Esta disposicion fue muy
celebrada desde el primer momento pues, a pesar de ser antibarroca -ya que
no permitia la extension de la vista hasta, potencialmente, el infinito, como
requeria Le NOotre-, resolvia, a la manera italiana, la percepcion de este
estrecho ambito, pues recogia la vista del espectador e introducia un elemento

543



Real Sitio de la Granja de San lldefonso

intermedio que daba profundidad a las montafas, que sin €l se hubieran traido,
perceptivamente, a un plano anterior*>?.

Las proporciones del conjunto, con los dos bosquetes laterales y la suave
ascension del terreno acompafiado de la caida de la Cascada, estan muy
cuidadas —-si se toma la altura del Cenador, el ancho del paseo entre los
parterres visto desde la planta baja del Palacio es de cuatro mdédulos, que
coincide con la altura desde el arranque de los cuadros hasta la coronacién del
Cenador, dividido a su vez en cuatro partes iguales de valor el modulo, es
decir, la profundidad del parterre, las primeras fuentes, la Cascada y el
Cenador ya dicho-, aunque también se ha criticado la escasa superficie plana
entre el Palacio y el parterre, ciertamente estrecha para las reglas de Le Notre,
pero a escala con el conjunto posterior.

El camino desde Valsain, que pasaba por delante del Palacio por la actual
terraza de las Esfinges, requeria un remate digno de tan importante eje, por lo
que se construyeron la Selva’® y los huertos detras. Pero no era méas que un
elemento lateral al jardin ornamental, es decir, al parterre de Palacio y la
Cascada Nueva, que marcaba el eje principal del conjunto, con la simetria del
Palacio y la capilla; este alzado fue el de mayor importancia de la residencia de
Felipe V y de ahi que el mismo Juvarra fuera llamado para su disefio.

Los bosquetes, que en La Granja, a excepcion de contados ejemplos, no son
mas que cuadros rellenos de vegetacion cerrados por charmillas y paseos
arbolados, sin salas o gabinetes, rodean al parterre del Palacio y a la Selva en
forma de U, y a la Fama, la calle de Valsain, el bosquete de la Famay el paseo
arbolado del Mallo.

Otro rasgo anticlasico que se aleja de la ortodoxia de Le Noétre ha sido el
desarrollo del bosquete de la Fama, el cual presenta una proporcion
excesivamente alargada al ordenarse respecto a la modulacion de las Ocho
Calles y al ancho escaso del alzado lateral del Palacio; ademas, si el parterre
con su fuente si organiza la articulacion con dicho bosquete, éste, de ancho
similar y de dibujo analogo al del parterre, pues desarrolla, de forma inopinada,
su trazado™*, cierra la perspectiva y no se remata con ningtin elemento que

permita la articulacion con el bosque posterior'®°.

El parque equivalente a la gradacion definida por Le Notre lo constituia, en un
primer momento, cuando Felipe V abdica, el &rea cerrada de las Ocho Calles,
que no tenia la formalizacién actual, con estatuaria y fuentes y no estaban
abiertas todas las calles; se construye la tipica plaza radial de uso cinegético y
se tapia el area para evitar la salida de los animales. Posteriormente, al crecer
el conjunto hacia el sur, con la introduccion del Mar y el ambito anejo, las Ocho
Calles se ornamentan como un bosquete, de tal forma que el parque de caza
queda en el exterior™™®, pero la divisiébn del conjunto en sus partes
correspondientes —parterre, bosquetes, parque de caza- se mantiene.

Ademas, el jardin se dispone en terrazas consecutivas para aprovechar las

acusadas pendientes y utiliza, pero no de forma generalizada, la vision
encadenada, es decir, la perspectiva del tipo dinamico, basada en la utilizacion
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de recursos Opticos. Las empinadas laderas obligan a mantener el terreno con
su topografia original, sin excesivas transformaciones, pues un proceso de
aterrazamiento hubiera sido costoso y lejano a los efectos deseados, ya que
los muros de contencién se habrian erigido en los protagonistas absolutos del
jardin; en cambio, los construidos paralelos al eje principal no interrumpen la
continuidad espacial, a excepcion del existente entre la terraza de las Esfinges
y la Selva, pues aparece perpendicular a este eje y es de gran tamafio, aunque
la disposicién de la escalera y los volumenes del cercano Palacio y de los
arboles del bosquete de las Conchas quitan pesadez a la masa pétrea.

La vision perspectiva dindmica, desarrollada en Le Notre mediante el uso de
recursos Opticos, especialmente escorzos, ocultamiento de elementos,
estrechamiento progresivo del campo visual, ampliacion del tamafo de los
elementos acuaticos y reflejos en las superficies de agua, en La Granja tuvo un
importante desarrollo, pues se introducen una serie de dispositivos de gran
interés que enriquecen espacialmente el jardin, aunque no con la amplitud de
Versalles o Vaux.

Organizacion de la perspectiva en el eje central. Vista desde el palacio, desde el parterre y desde la fuente de Anfitrite

En la perspectiva central, se obtiene desde el balcon de la primera planta (la
sala principal), una visibn completa del conjunto con la distancia real a la que
se disponen los elementos. Pero al descender, no se pueden percibir los
planos de la Cascada y se pierde el efecto perspectivo, de tal forma que el
Cenador se acerca al plano del estanque que recoge el agua, tras la fuente de
Anfitrite; este escorzo se acentla segun el observador se acerca a través de
las piezas del parterre hacia dicha fuente, pues el Cenador va desapareciendo
—parece que se hunde en el terreno- y la fuente de las Tres Gracias adquiere
protagonismo al elevarse. Este efecto es maximo al llegar al borde del
estanque de Anfitrite y va disminuyendo sucesivamente segun se asciende por
las rampas laterales, de tal forma que, al acercarse el espectador el pequefio
pabellén va apareciendo y recuperando su tamafio real™’.

Asimismo, y con la disposicién contraria, se posibilitan las vistas elevadas del
Palacio, Cascada y parterre desde el Cenador y la fuente de las Tres Gracias y
del parterre de la Fama desde el Patio de la Herradura, que se explica mas
adelante.
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Efecto perspectivo del palacio desde la fuente de Anfitrite

En el primer caso, desde el Cenador, sélo se obtiene una vision de la fuente de
las Tres Gracias con la fachada, y no completa, del Palacio detras, que parece
muy cercana, pues se recorta por los arboles de los bosquetes de Eolo y la
Carrera de Caballos y no existen referencias de apoyo de la misma en el
terreno. Este efecto perspectivo fue muy utilizado por Le Notre™®, consistente
en enmarcar el elemento, como en un objetivo fotografico, para que
Opticamente se adelante al primer plano. Segun se avanza hacia el Palacio y
se supera la fuente, la parte oculta de la planta inferior de aquél va
apareciendo, los bosquetes se van abriendo y el alzado va tomando su tamafio
real, por lo que se aleja —no en vano se encuentra a 200 m-; hasta no haber
alcanzado el punto superior de la Cascada, ésta y el parterre han permanecido
practicamente invisibles al espectador, pues se comienza a ver muy superada
la fuente de las Tres Gracias, con lo que surgen de repente con unas minimas
proporciones por efecto del escorzo y, en cambio, el Palacio, ya visualizado
dispuesto sobre el terreno, adquiere su verdadera magnitud. Desde este punto,
la panoramica se divide en tres franjas paralelas iguales: la fachada del
Palacio, desde la balaustrada superior; el parterre, desde el Palacio hasta el
arrangue del tramo estrecho de la Cascada, y este tramo hasta el espectador.

Efectos perspectivos en las Ocho Calles, con las fuentes a lo largo de los ejes

El autor ha aprovechado la pendiente mas o menos homogénea que disfrutaba
el area de las Ocho Calles™® para realizar una sucesién en la disposicién de
las fuentes, cuya altura esta sabiamente calculada para conseguir su vision
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desde el extremo mas alejado, de tal forma que el observador intuya la
presencia de otros elementos y pueda calibrar las distancias a recorrer y
conseguir, de esta manera, un efecto de profundidad en un jardin de trazado
llano; asimismo, la percepcion del resto de las fuentes sugiere al espectador un
recorrido mas amplio por el jardin. Este efecto se consigue practicamente
desde todas las visuales; en aquellos casos que no sucede, el propio tamafo
de las fuentes y el crecimiento del arbolado son las principales causas de
entorpecimiento de esta vision'®.

Efecto perspectivo en la Carrera de Caballos y la Cascada Vieja

Este mismo efecto, pero mas elaborado, se ofrece en la Carrera de Caballos y
el sector de Andromeda situado detras, con la desconcertante imposibilidad de
paso entre ambos. Este conjunto presenta una rara perfeccion'®,
probablemente conseguida por la excesiva apertura actual del primer bosquete
gue, mucho mas cerrado en proyecto, habria impedido, en parte, la continuidad
espacial actual. La sucesion de fuentes, estanques y cascadas en el mismo
eje, recogidos por bosquetes y arboledas laterales y cerrados por la montafia
detras, consigue un efecto 6ptico de encadenamiento acuatico —como en
Marly-, al no poder percibir el observador los planos horizontales intermedios ni
la profunda hendidura de la Ria al terminar la Cascada de AndrOmeda. La
aparicion en el ultimo plano de la fuente homdnima incitaba al espectador a
recorrer este espacio, con puntos intermedios que proporcionan profundidad.

El dispositivo de ocultacion y subita aparicion de un elemento en el recorrido se
utiliza varias veces en La Granja, siempre con la incitacion al movimiento
producido por un foco visual posterior. Asi, en la terraza de las Esfinges,
caminando por el eje transversal desde la entrada al jardin, al oeste, el
bosquete de Eolo oculta lateralmente la perspectiva central y la Carrera de
Caballos; pero es la parte adelantada de la fachada realizada por Sachetti,
sobresaliente sobre el plano continuo del alzado, junto al arbolado de la Selva
que cubre el fondo més alla —efecto hoy aumentado por la presencia de las
coniferas'®*- con su mirador en el arranque de las escaleras y la ruptura de la
alineacion de las Esfinges al ampliarse la terraza, las que sugieren la presencia
de esas dos perspectivas, sorpresa recurrente en la primera visita a La Granja -
si no se han visto antes dichas panoramicas desde el Palacio-.

De la misma manera, con un efecto similar, se encuentra el parterre de

Andrémeda, que constituiria otro elemento anticlasico, como la critica ha
indicado’®®, pues no responde a ningun recurso utilizado hasta el momento: si
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se incluye el parterre de Andrdmeda en un elemento ornamental asociado a
una gradacion entre arquitectura y naturaleza, el pabellbn cenador seria un
elemento excesivamente pequefio para tener entidad como propiciador de
dicho parterre que, ademas, no se encuentra a sus pies, pero la elevacion
topografica permite obtener una percepcion del parterre similar a la existente
desde una primera planta de un palacio. Se tiene que entender, entonces, que,
debido al cambio de nivel y a la nueva pendiente ascendente, era necesaria la
creacion de esta pieza, como gradaciéon afadida tras la primera creada en el
mismo eje y cerrada en el Cenador.
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Las Tullerias (detalle). I. Silvestre, 1671. Grand Parterre de Saint-Germain-en Laye (detalle).
HAZLEHURST, F. H., 1980 Boissaye, 1696. HAZLEHURST, F. H., 1980

Asimismo, la independencia de un elemento de este tipo, alejado de la
arquitectura que le propicia, aunque extrafia, se puede utilizar como remate de
un eje —como sucede en el Trianon de Porcelana y después en el Gran Trian6n
de Le Noétre, con el parterre posterior de césped rehundido, o el parterre de
césped del paseo diagonal en el ejemplo segundo de la plancha 5 de la primera
parte del capitulo Ill de La théorie el la pratique du jardinage... de Dezallier
d'Argenville, denominado Disposition generale d’un Jardin d’environ trois
arpents’®- o como vestibulo de entrada por una zona alejada del palacio, tras
una puerta principal, generalmente en el eje —como sucede en la Villa d’Este
con la entrada desde Roma, en el jardin de la Isla en Aranjuez con el acceso
desde Madrid o en las Tullerias por la puerta del Patio de la Reina, jardin
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también de Le Notre-, pero no es habitual su disposicion en la parte central, a
no ser como componente de un bosquete, muy corriente en toda la jardineria
francesa desde Le N6tre'®, entre cuyos ejemplos destacan el Grand Parterre
de Saint-Germain-en-Laye, del mismo autor, y varios en Meudon y Saint-Cloud.

Asi, segun este Uultimo significado, se podria entender el parterre de
Andrémeda, junto a los bulingrines y fuente homdénimos, como una gran sala
excavada en un bosquete mayor’®®, con sus cuadros y piezas acuaticas
interiores, como hizo Le Notre en sus obras y proponia Dezallier d'Argenville en
su tratado. Entonces, el hecho de no tener conocimiento del mismo por el
espectador hasta que no se sobrepasa el Cenador*®” no constituiria mas que la
consecuencia normal de un gabinete excavado dentro de la espesura y el
efecto sorpresa seria el habitual. La especial circunstancia de que esté
imbricado este bosquete mayor en los ejes principales del conjunto,
caracteristica que sefialé6 Dario Alvarez'®® como habitual en La Granja, es una
de las profundas diferencias con el arte de Le Notre: mientras que en Versalles
las salas de los bosquetes no estan coordinadas, sino que su composicion es
independiente en cada uno de ellos, separados por el viario, en La Granja, éste
es el que absorbe dichas salas o gabinetes, que se colocan insertadas
sucesivamente en el desarrollo de las calles y avenidas.

Efecto perspectivo en la calle de Valsain con el fondo de la fuente de los Bafios de Diana

La fuente de los Bafios de Diana, al final de la calle de Valsain, es otro de los
sorprendentes efectos del jardin. Se ha sefialado esta localizacibn como
extrafia, por el hecho de constituir la fuente mas importante y, por tanto, con
una formalizacion més exigente, y disponerse oculta en una parte inferior tras
un paseo sin tratar*®®. Pero precisamente por este hecho el efecto es mayor: en
La Granja, a excepcion del Mar y el Laberinto, no existe ningin elemento
exento, o al menos articulado con piezas anteriores, que presente la
localizacion de los Bafios de Diana, pues el eje que remata, la calle de Valsain,
se encuentra despojada de cualquier formalismo desde el Palacio hasta
alcanzar la plaza de la fuente: son mas de 400 m de paseo arbolado que
constituyo, hasta el momento, el acceso desde Valsain y, por tanto, desde
Madrid. La hondonada, de todas maneras, no impide la vision de la fuente en
todo el paseo, de tal forma que se va mostrando sucesivamente hasta percibir
el monumento completo, por lo que la sorpresa es gradual, como en el caso
anterior; dado el amplio recorrido que hay que hacer y la falta de elementos
plasticos que lo marcan, es necesario que la fuente se pueda reconocer en la
lejania y, asi, estimular al espectador a efectuar la visita.
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Efecto perspectivo en la Selva y el parterre de la Fama

Otro efecto, también de origen italiano, es la ocultacion -en las vistas inversas
hacia el palacio- del plano horizontal de las terrazas y la presentacion de
diversas piezas de interés y un elemento de articulacion vertical que conecte
ambos planos para alentar al recorrido, como sucede en la explanada inclinada
de la Selva desde las Partidas Reservadas, perspectiva rematada por la mole
posterior del Palacio y el bosquete de las Conchas. Este dispositivo se genera
también en la fuente y parterre de la Fama hacia el Patio de la Herradura, su
referente arquitectonico, cuyas proporciones son menos dramaticas que las de
la Selva dado el menor desnivel existente; se produce aqui, entonces, una
suave transicion en escorzo desde el Parterre apoyada por el acercamiento
lateral de los recorridos, pues el viario no se dispone en el eje central.

Efecto perspectivo telescopico en Vaux-le-Vicomte (ADAMS, W. H., 1979), eje principal de La Granja y la Selva desde
las Esfinges

Pero el efecto mas plenamente utilizado, sin duda una de las grandes
aportaciones de Le Nétre al jardin francés, es la delimitacion de los espacios
abiertos mediante los muros arbdreos de los bosquetes, que dirigen la mirada,
junto al plano del suelo, hacia el point de vue o elemento visual preponderante,
generalmente la campifia exterior extendiéndose hasta el horizonte. Se realiza
brillantemente en la perspectiva central, con un sencillo efecto telescépico,
como en Vaux-le-Vicomte, es decir, muros vegetales que se pliegan
sucesivamente acercandose al eje y reduciendo los ambitos abiertos; esta
herramienta compositiva apoya la progresion espacial y la fusion entre el
parterre y el bosquete, efecto visual recogido por el Cenador. Asimismo, en la
Selva, desde la terraza de las Esfinges, se vuelve a organizar este espacio
limitado por los bosquetes, animado por el paso de la Ria y la fuente oval.
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Donde se ha conseguido un resultado significativo es en la Carrera de
Caballos, en la cual la progresién espacial se favorece!’’, como ya se ha
sefalado, por la apertura actual del bosquete de las Conchas, originalmente
mas cerrado, pues propicia la continuidad visual proporcionada por la
concatenacion en el mismo eje de todos y cada uno de los elementos
acuaticos, desarrollados en el mismo plano para alcanzar un escalén, otra
terraza vy, tras ella, proseguir en el plano inclinado de la Cascada Vieja y
rematarse todo el conjunto con la fuente de Andromeda y bosquetes
posteriores. Esta sucesion se ve sostenida por el arbolado, limite vertical que
extiende nuestra percepcion hacia el foco perspectivo final, creando una fuerte
impresion de profundidad apoyada por el efecto telescopico. En cambio, la
apertura actual del eje en dicho bosquete inicial reduce el efecto de
acercamiento que producia el estrecho paso recortado a través de la masa
arbérea y que se abria, subitamente, al alcanzar el estanque y fuente de
Neptuno.

Efecto perspectivo en el parterre de la Fama. Vistas desde el Patio de la Herradura, desde la fachada y desde el
mirador del acceso.

Una fusién de varios de estos recursos -organizacion espacial mediante muros
vegetales verticales, vision en altura y reduccion del angulo de vision para
luego abrirlo- se ofrece en el parterre y bosquete de la Fama; si en el primer
aspecto no se consigue la misma rigueza espacial, dada la continuidad del
plano del suelo y de los laterales sin ningun quiebro vertical ni cambio de nivel
en todo el parterre, respecto a los dos siguientes se obtiene un resultado
satisfactorio. En el primer caso, se amplia el espacio de la perspectiva oculta
debido a una realizacion posterior, pues originalmente la relacion entre el
parterre y el patio era mas gradual; en cualquier caso, seré la fuente, de gran
altura, la que sirva de referente visual desde el Patio de la Herradura, de tal
forma que, situado el espectador en la planta baja del Palacio, sélo se percibe
la coronacion de la fuente, mientras que la escultura de Dafne y el fondo del
parterre se veria desde la salida del patio y hasta no alcanzar el borde de la
terraza no se obtendria la imagen total. El efecto perspectivo es muy
interesante en cuanto que el patio, al cerrarse en su forma de herradura —de
ahi su denominacion-, posibilita que los cuerpos extremos realicen la misma
funcion que los bosquetes en el resto de las perspectivas: actian como
bastidores, planos solidos verticales que encuadran el espacio exterior y lo
acercan, como si de un objetivo fotografico se tratase, al espectador; el avance
a lo largo del eje hacia el parterre, saliendo del Patio, hace que estas alas se
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abran, se pueda ver el espacio exterior y el ambito recogido por los bosquetes
vaya adquiriendo su tamafio real, de tal forma que se vayan alejando
progresivamente, aunque el espectador se acerque a ellos.

El sistema de extension utilizado en La Granja, en cambio, no responde al
usado por Le Notre para este tipo de grandes parques, como ya se ha
sefalado: frente al armazon estructurante se introduce una malla ortogonal
homogénea; tampoco la idea de infinitud desarrollada a través de un eje que se
integraba con el paisaje exterior, aunque posible, especialmente al norte y al
oeste, no fue llevada a cabo.

El armazon estructural, que proporcionaba el entendimiento unitario y
totalizador del palacio, los jardines y su entorno, no fue siempre bien entendido
tras la muerte de Le Nétre; él mismo, en sus Ultimas obras, plante6 una serie
de ideas diferentes que, en cierta manera, refutan la unidad total de su
concepcion espacial en aras de una mayor flexibilidad en la articulacién de los
componentes del jardin, dispositivo que procuraba conjuntos mas
fragmentados, de relaciébn mas libre y sin una jerarquizacion completa de las
partes con el todo.

Por tanto, la imposicién de un trazado unitario que proveyera al conjunto una
integracion entre la residencia y su entorno mediante la sucesiva gradacion de
diferentes ambitos hasta alcanzar el paisaje exterior fue sustituida por una
reflexion sobre el medio fisico donde se sustentaba el jardin, de tal forma que
la propia naturaleza prevaleciera sobre la mano del hombre, tal como sintetizo
Dezallier d'Argenville en su tratado®’*.

Los resultados de esta teoria, como dice el propio Dezallier en el capitulo 11l de
la primera parte de su libro -titulado De las disposiciones y distribuciones
generales de los jardines-, es la variedad de la composicion, eso si, con
<<...una bella proporcién de todas las partes, un acuerdo entre ellas...>>*"?,
como el autor trata de reflejar en sus ejemplos de jardin, dibujados por el
arquitecto Le Blond, cuyo espiritu se extendié en mayor medida que las propias

obras construidas de Le Nétre.
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La primera caracteristica que diferencia a las obras clasicas de Le Noétre
respecto a las de Dezallier y Le Blond es el tipo de extensién del trazado:
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mientras que el primero, mediante el armazon estructural, es capaz de
controlar multiples entramados que proporcionan variedad al conjunto pero sin
perder la idea final unitaria, concepto que incluia también el paisaje exterior -
aunqgue nunca visible desde el jardin salvo en un punto abstracto del horizonte-,
de tal forma que la implantacion del jardin no se hacia de manera
independiente a su entorno sino que se imbricaba en él y lo ordenaba, el
segundo, por el contrario, organizaba el jardin con una Unica malla homogénea
que se cerraba en su propio perimetro, sin relacién con el exterior'’>.

Esta malla es la que se utiliza en La Granja. La referencia mas cercana es el
primer modelo del tratado de Dezallier, denominado <<Disposicién general de
un magnifico jardin al mismo nivel'’*>> una cuadricula homogénea que se
extiende regularmente en el terreno de tal forma que las piezas mas cercanas
al palacio, los parterres, se subdividen para acercar su escala a la de la
arquitectura residencial, vuelve a recuperar el modulo en los bosquetes y auna
cuatro en el bosque de caza posterior, de tal forma que se obtienen %, 1y 4
modulos (ademas de los jardines mas privados, cercanos al palacio, como los
huertos y parterres laterales, incluso con particiones de ¥4). El modulo es de 37
x 31 toesas (72 x 60,3 m, aproximadamente), con 4 x 7,5 moddulos, y el
rectdngulo final tiene unas 152 x 255 toesas (295,5 x 496 m, unas 15 ha).

En La Granja se repite el esquema, pero con mayores dimensiones: el modulo
mide 50 x 44 toesas (97,2 x 85,5 m), con una proporcion similar a la de
Dezallier, aunque en la zona de las Partidas Reservadas es algo mayor -122,5
x 111,25 m (64 x 58 toesas) y el doble en el laberinto -122,5 x 222,5 m-'">; la
malla tenia originalmente 8 x 8 modulos, desde la calle del Mallo hasta el Mar,
y el rectangulo total, que incluia la ciudad posterior y el acceso desde la puerta
de Segovia, 1.900 x 860 m, con una superficie diez veces mas grande que la
del primer modelo de Dezallier d'Argenville.

Sin embargo, mientras que el entramado se mantiene en el jardin de Dezallier,
exceptuando en la primera parte, donde se ubica el palacio, y en la fractura
entre el bosquete y el bosque de caza, materializado por un infranqueable
canal transversal, en La Granja, aunque las lineas de esta red ortogonal se
materializan en todos los sectores, no conservan, en absoluto, su
continuidad’’®, pues la topografia lo impide, de tal forma que se crean una serie
de fragmentos independientes que utilizan la yuxtaposicibn como sistema de
agregacion, causa principal de la falta de unidad espacial del jardin segoviano;
ademas, frente a la apertura con el exterior mediante un foso, en La Granja se
materializa, pobremente, a través de la prolongacion del eje principal hacia El
Mar'’’, como en Béjar y La Florida.

También se puede entender como integracién de un fragmento del paisaje
exterior en el recinto, articulado al trazado regular mediante una pieza mixta: el
Mar. De esta forma se podrian rastrear en La Granja modernas penetraciones
del paisajismo inglés en fechas tempranisimas™®.

Supuso Bottineau que esta incoherencia compositiva de La Granja provenia de

tres factores principales: la eleccion del emplazamiento del palacio, la
repercusion de las compras sucesivas de terreno y la falta de coordinacion en
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las obras, realizadas por artistas diferentes'’®. Sefiala, el autor, que <<la fuente
de Eolo o de los Vientos, al sur, y la de la Selva, situada al norte a un nivel
inferior, estan aisladas; la explanada que corre a lo largo del edificio carece de
amplitud; los arboles, plantados muy cerca de las alas, ocultan éstas e impiden
captar el desarrollo de las construcciones; la perspectiva ascendente del
Parterre del palacio, de la Cascada nueva y del cenador. no corresponde mas
que al centro del palacio. No lejos de alli, una segunda perspectiva, paralela e
independiente, se adentra mucho mas arriba en la montafia. Todo esto se
aparta de los habitos de Le Nétre, que dejaba libre un vasto espacio al pie de
los edificios y abria un horizonte ilimitado ante la fachada principal>> y soélo la
mitad sudeste del jardin, las Ocho Calles y la Fama, parecia <<proyectada de
un modo racional>>. Posteriormente se demostré0 que existia un proyecto
previo, que las sucesivas ampliaciones no produjeron la fragmentacién y que
las obras, si bien dirigidas por diferentes artistas, se adaptaron a dicha idea
anterior’®®, en la cual se buscaba deliberadamente, entonces, la yuxtaposicion.

Tercer modelo, segun Le Blond.
DEZALLIER D'ARGENVILLE, A.-J.,
1709

Aurora Rabanal sefial6 que este tipo de disposiciones fragmentadas estaban
recogidas en el tratado de Dezallier d'Argenville, en el cual <<se exalta la
variedad y la primacia de la Naturaleza sobre el Arte, construyéndose alli [en la
Francia del primer cuarto del siglo XVIII] jardines faltos, como en La Granja, de
una coherencia espacial unitaria, tratandose las diversas partes que integran el
disefio con una mayor libertad y autonomia, motivada principalmente por la
adaptacion a las dificultades del terreno en lugar de eliminarlas...>>'®*. Esta
autora encuentra notables concomitancias entre el tercer modelo de jardin con
pendiente lateral de este tratado’®? y el trazado de La Granja: en el primero, la
perspectiva principal tiene la importancia requerida, pues centra el palacio y el
acceso y, mediante un foso acuatico, abre el conjunto al exterior, pero su
jerarquia se cuestiona mediante el desarrollo de mdltiples ejes transversales
cuyas piezas —bosquetes- se disponen perpendicularmente al eje principal, a
excepcion del bosquete mayor, un ochavo de gran tamafo, cuya pregnancia y
autonomia compositiva marca todavia mas la independencia de las partes,
pues, ademas, se apoya en otro bosquete con gran sala interior rectangular
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sobre un paseo arbolado con pradera intermedia, ambos, asimismo,
transversales.

En La Granja sucede algo similar. si bien el conjunto principal tiene una
importancia marcada por el eje de acceso y la simetria del palacio, las Partidas
Reservadas, de trazado independiente originado en el gran eje transversal de
la Selva y calle de Valsain, y el area de las Ocho Calles, asimismo un ochavo
de trazado autonomo y apoyado en dicho eje transversal sobre la Fama —
parterre, fuente y bosquete-, que vendria a ser el bosquete con sala rectangular
situado sobre el paseo del Mallo, también un paseo arbolado con pradera
intermedia, disputan la importancia del eje longitudinal, que en los jardines de
Le Nétre constituia el elemento generador de toda la composicion y aunque el
resto de los componentes no interfirieran en su desarrollo.

Asi pues, La Granja responde a una nueva forma de entender el espacio del
jardin francés desarrollada a comienzos del siglo XVIII, en la que la Naturaleza
-en este caso, especialmente, la topografia- no se transforma profundamente
para construir un jardin, sino que éste se traza desde el andlisis del medio
donde se asienta, es decir, aprovecha las dificultades del mismo para
convertirlas en ventajas, pero, ademds, acepta una serie de dispositivos de
origen hispano que vienen a modificar ain mas la cuestionada unidad
conseguida.

Laberinto de La Granja (detalle). An6nimo, h. 1750. Bosquete con forma de laberinto. DEZALLIER
Biblioteca Nacional, Paris D’ARGENVILLE, A.-J., 1709
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Parterre de la Fama (detalle). F. Méndez de Rao (a), Primer modelo (detalle). DEZALLIER
h. 1736-1740. Servicio Geografico del Ejército D’ARGENVILLE, A.-J., 1709
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Bosquetes de las Ocho Calles (detalle). F. Méndez de Rao (a), Bosquetes de porte alto. DEZALLIER
h. 1736-1740. Servicio Geografico del Ejército D’ARGENVILLE, A.-J., 1709
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Ademas de la organizacion general mediante una malla ortogonal, ya
comentada, existen otras concomitancias con el tratado Teoria y practica de la
Jardineria... de Dezallier d'Argenville, que constituye una de las bases
compositivas principales de La Granja'®. Respecto a las cuatro <<maximas
fundamentales>> que plantea Dezallier d'’Argenville en su libro*®* -hacer ceder
el Arte a la Naturaleza, no ofuscar el jardin, no descubrir el jardin y hacerlo
parecer mas grande de lo que efectivamente es-, en La Granja se cumplen
ampliamente las tres primeras, pero no la cuarta: de la inicial ya se ha hecho
mencion en referencia al intento de no controlar la Naturaleza ni someter el
entorno a las leyes artificiales, sino respetar y adaptarse a los condicionantes
del medio; la segunda es la menos conseguida, pero por razones compositivas
y climéticas, como se vera mas adelante, pues la cercania de los bosquetes al
Palacio es producto de una ampliacion posterior de éste y, ademas, facilitan la
bdsqueda de frescor y umbria tan necesaria en un jardin espafiol frente a uno
francés; la tercera, es evidente, pues parte importante del jardin se encuentra
oculta, desde la zona de Andromeda al Mar; y, respecto a la cuarta, las
perspectivas no muestran, en absoluto, la extension real del jardin, por lo que
es mas grande de lo que parece.

Ademas, existen multiples referencias formales, de dibujo ornamental, en ese
tratado en diversos elementos de La Granja: asi, el laberinto es copia exacta al
dibujado por Le Blond'®; el treillage curvo tras la fuente de Andrémeda también
tiene su origen en el tratado™®®; el parterre de la Fama, compuesto por dos
piezas de compartimento unidas por un elemento central, es muy similar a los
parterres del mismo tipo que acomparfan a los centrales de bordado del primer
modelo de jardin, pero sin elemento acuético, anédlogo al ejemplo de parterre
de compartimento del capitulo de parterres’®’; en el parterre de Palacio el
dibujo, con dos volutas unidas por una recta, se repetira en multiples muestras
del tratado, pero el de Andrémeda presenta un caracter mas original; los
bosquetes con salas o gabinetes de las Ocho Calles provienen de una mezcla
entre varias figuras de los Disefios de bosquetes de copa alta, y los pequefios
de Eolo, las Conchas o la Selva se trazan desde los Disefios de bosquetes de
copa de media altura, casi siempre tripartitos'®; y, en cambio, el bosquete de la
Fama, que desarrolla la estructura formal del parterre homoénimo, es de gran

originalidad®®®.

La critica reciente ha remarcado, frente a la teoria de la singularidad de La
Granja en el conjunto de jardines europeos a la francesa, su adscripcion a las
Gltimas tendencias'®. Asi lo indica Aurora Rabanal cuando escribe: <<es
preciso también sefialar cOmo parecen seguirse lIos nuevos principios vigentes,
contemporaneamente, en la Francia del primer cuarto del siglo XVIII...>>'% o
José Luis Sancho al indicar que <<Carlier disefio frente al Palacio un jardin a la

mode, dispuesto en varios ejes paralelos>>%,

En este momento, primera mitad del siglo XVIIl, se estan proyectando y
realizando en toda Europa jardines de caracteristicas analogas, incluida
Espafia. No hay que olvidar que los artifices de La Granja -Carlier, Marchand y
Boutelou- trazaron y ejecutaron los escasos jardines de estilo clasico francés

556



Real Sitio de la Granja de San Ildefonso

localizados en nuestro pais, y de ahi las concomitancias existentes entre los
diferentes ejemplos. Ademas, el primero era discipulo de Robert de Cotte, cuyo
proyecto inicial para el Buen Retiro tenia una disposicion similar a la de La
Granja'® y le antecede en mas de una decena de afios'®*: se accede por el
norte y el jardin se abre, perpendicular, a la fachada este, con un parterre
excavado entre dos bosquetes y rematado por un elemento acuatico sobre la
ladera enfrentada al palacio; ademas, en los bosquetes de ambos proyectos se

incluian ochavos sencillos, como los de Andrémeda.

! Segiin BRENOSA, R. y CASTELLARNAU, J. M. Guia y descripcién del Real Sitio de San
lldefonso. Madrid: Rivadeneyra, 1884, p. 160, la zona ajardinada ocupa 61 ha, el Bosque, al
este, 67, y los jardines reservados, 18. La superficie es algo mayor que el Parque del Retiro,
con unas 120 ha.

% Todo el perimetro esta cercado con un muro de casi 6 km de longitud. Ver la secuencia de
planos publicadas en ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros.
<<Secuencias graficas de los palacios y Sitios Reales de Felipe V: Madrid, Aranjuez y la Granja
de San lldefonso>>, en AA. VV. El arte en la corte de Felipe V (catalogo de la exposicion).
Madrid: Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y Fundaciéon Caja Madrid, 2002, pp.
248-254, donde se reconstituyen cuatro momentos de la historia del conjunto, incluido uno
inicial con las construcciones de los jerénimos y la topografia original.

® Para VERDU RUIZ, M. <<El proyecto de Pedro de Ribera para el Palacio Real de Madrid>>,
en Reales Sitios, 1995, n© 123, p. 45, <<La penetracion de una nueva manera extranjera se
instrumentd a través de dos cauces basicos: la puesta en marcha de un proceso de
modernizacién de las residencias y Sitios Reales conducido por artistas foraneos, y la creacién
de un cuerpo de ingenieros militares a imitacion del que funcionaba en Francia —integrado por
individuos extranjeros-, a quienes se encomendod la construccion de puentes, cuarteles,
arsenales, puertos y otras obras de diversa indole>>.

* Ver BOTTINEAU, Y. El Arte Cortesano en la Espafia de Felipe V (1700-1746). Madrid:
Fundacion Universitaria Espafiola, 1986, p. 420.

® Ver SANCHO GASPAR, J. L. La arquitectura de los Sitios Reales: catalogo histérico de los
palacios, jardines y patronatos reales del Patrimonio Nacional. Madrid: Patrimonio Nacional,
1995, p. 491.

® Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 495, que
comenta este hecho. Ver CALLEJO DELGADO, M. J. El Real Sitio de San Ildefonso (Tesis
doctoral, Universidad Complutense de Madrid, Facultad de Geografia e Historia, Departamento
de Historia del Arte). Madrid, 1988, p. 1.149.

! Seguin SANCHO GASPAR, J. L. <<Los jardines de La Granja de San lldefonso. En torno a la
restauracion de un jardin formal>>, en Reales Sitios, 1994, n°© 120, p. 18, La Granja es <<el
conjunto jardinistico e hidraulico del siglo XVIII europeo que con menos alteraciones ha llegado
hasta nuestros dias...>>.

® Los datos histéricos se han obtenido de BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 417 y ss. y 457 y ss.;
CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., pp. 1.101 y ss.; SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit. y
SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 490-567, trabajo que es ampliacién del anterior. Es
interesante, ademas, la reelaboracion de los planos de La Granja realizados por ORTEGA
VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit.

° Ver el plano de id., p. 250.

10 Segun ANON FELIU, C., <<La Granja: Castilian Baroque and European Classicism>>, en
MOSSER, M. y TEYSSOT, G. (edit.). The Architecture of Western Countries. Cambridge, Mass.:
The MIT Press, 1991, p. 198, la primera noticia histérica habla de un refugio primitivo mandado
construir por Enrique lIl.

1 Seglin SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 520, <<las construcciones de Enrique IV
quedaron en la parte baja, formando una zona marginal, entre el parterre de la Fama y la
Faisanera>>, aunque en otro texto, el mismo autor, entre otros, indica que Felipe V escogio el
mismo emplazamiento de la granja para situar su palacio -ver ORTEGA VIDAL, J. (director),
SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 248-.

12 Esta fue reestructurada en el siglo XVIII e incluida en el conjunto final como potager, huerto
en francés. Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 520.
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3 Ver el estudio CHUECA GOITIA, F. <<La época de los Borbones>>, en AA. VV. Resumen
Histérico del Urbanismo en Espafa. Madrid: Instituto de Estudios de Administracion Local,
1968, pp. 231-233.

4 VVer SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J. <<La Granja y los Palacios de San
lldefonso. Sobre la restitucion grafica de las opciones arquitecténicas de Felipe V e Isabel de
Farnesio>>, en AA. VV. El Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Retrato y escena del
Rey (catalogo de la exposicién). Madrid: Patrimonio Nacional, 2000, pp. 103 y 104. Sobre este
tema, estos autores han escrito que era imposible <<asegurarse hasta qué punto Ardemans
aprovecho el edificio comprado por Felipe V a los jeronimos>>, en ORTEGA VIDAL, J.
(director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit.,, p. 250, aunque parece que la planta del
nuevo edificio aprovechd <<algo de la organizacién general [de la granja jerénima]
distribuyéndola en torno a un patio, el actual “de la Fuente”, que ocuparia el mismo espacio del
antiguo de la Hospederia>>, en SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 523 y 525. En
cambio, en ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 254, se
afirma que Ardemans <<habia desarrollado el palacio, de acuerdo con las 6rdenes recibidas,
en torno a la preexistente granja jeronima, a la que pega cuatro torres... Mantuvo la fachada
oriental del edificio frailuno, hacia el jardin...>>. Para entender el proceso de génesis del
palacio y su entorno ver los levantamientos sucesivos del conjunto en id., pp. 103-105, 107,
109, 112, 115, 117 y 120-122. CASA VALDES, marquesa de, [Teresa Ozores y Saavedra].
Jardines de Espafia (12edic. 1973). Madrid: Herederos de Teresa Ozores y Saavedra, 1987, p.
154 afirmd en su libro que fueron conservados el patio y la fuente de la antigua hospederia.

> Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 523.

1% ver plano de ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 251.
7 Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18. José Luis Sancho, en SANCHO GASPAR,
J. L., 1995, op. cit., pp. 495 y ss. no da esta cifra, sino 1719. CALLEJO DELGADO, M. J., op.
cit., p. 1.120 indica los comienzos en 1721.

'® Una exhaustiva relacién de los trabajos de obra estan publicados en SANCHO GASPAR, J.
L., 1994, op. cit., pp. 18 y 21, que recoge las aportaciones de CALLEJO DELGADO, M. J., op.
cit.

¥ verid., p. 1.120.

% |Las Ocho Calles, como sefiala SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit.,, p. 20 y SANCHO
GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 503 y 504, se trazaron antes de comprar el rey el terreno,
como sucedié con El Mar.

L Ver ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 251.

2 \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 495 y ss.

% Un labrado equivalia a 3.930,3 m® en Segovia, segun BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 496.
Corresponden a 20 fanegas de tierra, segin SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 491.

? La tesis doctoral de la profesora Marfa Jesus Callejo ya se decantaba documentalmente en
esta direccion. Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit, p. 1.108 y ss. Sigue la opinion de
BRENOSA, R. y CASTELLARNAU, J. M., op. cit., p. 153, que nombra a Carlier como director
de la obra, no tracista, y es corroborada por SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit,, pp. 18 y
ss. Yy SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 495-496, que lo afirma taxativamente, pues
ya en 1721 se le nombra como arquitecto y director general de dicha Real Obra; rechaza
también cualquier intervencion de Boutelou y de Frémin y Thierry, que suceden a Carlier tras
su muerte en la direccidon de las obras; considera, ademas, que el plano de Novello de la
Biblioteca Marciana de Venecia podria ser <<el reflejo o copia de los primeros proyectos para
el jardin de Carlier>>. Yves Bottineau, cuyo estudio es béasico para entender el arte espafiol
durante la época de Felipe V, sefialaba en 1962 que se desconocia el tracista, pero nombraba
diversos autores franceses que, en algidn momento, trabajaron en La Granja, como Esteban
Marchand, Esteban Boutelou |, que dirigié las plantaciones y disposicion de los parterres, y
Renato Carlier, al que, dada su temprana fecha de muerte, 1722, atribuia sélo algunos
cometidos de proyecto. PONZ, A. Viage de Espafia. Vol. X (Edic. facs. Madrid: Viuda de Ibarra,
Hijos y Compafiia, 1787, 22edic.). Madrid: Atlas, 1972, p. 114 designé a Marchand como autor
de la obra y Digard incluso le otorgd las obras hidraulicas, pero Bottineau duda de esta
asignacion pues no hay documentacion alguna sobre el trabajo del ingeniero en La Granja.
Mas légico parece la conjuncion de éste con Carlier y Esteban | Boutelou, pues la marquesa de
Casa Valdés encontré un documento donde se nombraba a ambos junto a un tal Solis. Ver
BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 459 y 460. ANON FELIU, C. <<El Arte del jardin en la Espafa del
siglo XVIII>>, en AA. VV. El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo XVIII, Madrid:
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Comunidad de Madrid, 1987, p. 262 y ANON FELIU, C., 1991, op. cit., p. 198 considera también a
Marchand como autor, a la que secunda ALVAREZ, D. <<Los jardines de La Granja: el suefio del
paraiso en la formulacién de un modelo clasico>>, en AA. VV. El Arte en las Cortes Europeas
del siglo XVIII (actas del congreso). Madrid: Comunidad de Madrid, 1989, p. 26. MARTIN
SEDENO, S. Descripcién del Real Sitio de San lidefonso y sus jardines y sus fuentes. Segovia:
Imp. Eduardo Baeza, 1849, pp. 11 y 67 atribuye la autoria a Esteban Boutelou pero el
movimiento de tierras a Esteban Marchand y Fernando Méndez.

%% \Ver en este trabajo el capitulo sobre los proyectos de Robert de Cotte para el Buen Retiro.

%% para estudiar este tema ver BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 460 y ss., asi como el clasico
DIGARD, J. Les jardins de La Granja et leurs sculptures decoratives. Paris: Vendéme, 1934 vy,
respecto a la iconografia, MORAN, M. <<El Rapto de Psique. Felipe V en los jardines de La
Granja>>, en Fragmentos, n°6, 1985, pp. 39-49.

" \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 518 y 519.

8 Carlier, Boutelou y Marchand, autores de La Granja, son, para TOVAR MARTIN, V.
<<Sachetti, Juan Bautista. (Atribuido) (1690-1764) Plano general de los jardines de la fachada
Norte y campo del Moro>>, en AA. VV. Propuestas para un Madrid Soflado: de Texeira a
Castro. Madrid: Centro Cultural Conde Duque, 1992, p. 254, los introductores del jardin francés
en Espafa. En este trabajo se estad pretendiendo usar el hombre de los autores extranjeros
segun se utilizé en Espafa, castellanizado, a excepcion de algunos casos que ha pesado més
su reconocimiento fuera de nuestras fronteras.

2% \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18.

%0 \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 495.

31 Ver los planos de ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit., pp.
252 y 253. PONZ, A., op. cit.,, p. 122 lo describe de la siguiente manera: al reinar Felipe V de
nuevo <<se extendieron los jardines hacia el lado del Mediodia, dando lugar a las fuentes de
los Dragones, de Latona, de la Fama y de Diana, y al paseo de las Ocho Calles>>. Como en
esta nueva fase trabajéo Marchand, debia ser la razon por la que Ponz atribuyera todo el
trazado al ingeniero francés.

%2 SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 528 explica el uso de dichas alas ampliadas: la
<<noroeste estaba destinada a servicios y enlazaba con la Casa de Oficios vieja; la nordeste
habia de albergar exclusivamente una sala monumental, la galeria con destino a salén de
embajadores y exposicion de las estatuas compradas a los herederos de la reina Cristina de
Suecia; la sureste contendria las habitaciones nuevas de los Reyes y la suroeste, que enlaza
con la Casa de Oficios nueva, las de los Infantes>>.

% El edificio se reformé con Fernando VII e Isabel II y en 1918 se destruyd en parte por un
incendio. Se comenzo6 a restaurar por Juan Moya y se continué durante la Segunda Republica
con Miguel Duran.

* Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., pp. 556 y 625. SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 523
y 532 da dos grupos de fechas para dicha fachada de Sacchetti: las primeras, coinciden con las
de Bottineau, y las segundas serian entre 1737 y 1743.

% Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.208 y ORTEGA VIDAL, J. (director), SANCHO
GASPAR, J. L. y otros, op. cit., p. 254.

% Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., pp. 1.236 y ss.

¥ Tras la muerte de Felipe V en 1746, su viuda, Isabel de Farnesio vivi6é en La Granja durante
el reinado de su hijastro Fernando VI, hasta 1759. En este Real Sitio pasaron Carlos 11l y sus
sucesores, hasta 1918, las jornadas de verano. Ver SANCHO GASPAR, J. L. Las Vistas de los
Sitios Reales por Brambilla. La Granja de San lldefonso. Madrid: Patrimonio Nacional, 2000, p. 27.
Entre los cambios més significativos esta la variacion del caracter de los bosquetes y los
parterres, cuyos dibujos se perdieron: el parterre de bordado de la Cascada Nueva se vari6 en
1849 a parterre a la inglesa, todavia hoy visible, por el Jardinero Mayor Juan Vazquez, que tras
los sucesivos rellenos de los paseos, se quedo a tres pies por debajo de los mismos, como un
bulingrin —vocablo proveniente del boulingrin francés y éste del bowling-green inglés o pradera
destinada al juego de bolos- es un parterre rehundido, es decir, enterrado respecto a los
paseos, cuyo origen esta en impedir la dispersién de las bolas en dicho juego-; asimismo, el de
la Fama se trazd a la inglesa en 1853, aunque rebajado, como un bulingrin, perdiendo los
bordados en época de Carlos IV y asi se mantiene en la actualidad; el de Andromeda se
cambio junto con la fuente a comienzos del siglo XIX o el de la Florera, cuyo parterre se
sustituyd por un disefio paisajista de Testard en 1877; asimismo, el Laberinto estaba
degradado a finales del siglo XIX, recuperado después y vuelto a perder en la segunda mitad
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del XX y restaurado recientemente. Hubo varias restauraciones de fuentes, algunas en el XVIIl,
como la Cascada Nueva en 1784, ademas de varias campafias en el XIX: una con Carlos IV,
en la cual se intervino en la Cascada y en la de Andrémeda; otra en época de Fernando VII,
entre las que se realizaron la fuente de la Selva en 1826-1827, la Cascada Nueva entre 1818 y
1820y 1824 y 1828, la de Diana en 1817 y la de Neptuno en 1819, y una mas con Isabel I, en
la que se restaura de nuevo la de los Bafios de Diana, en 1840-1844, la Selva de nuevo en
1844 y 1847 y en esta Ultima fecha la Cascada Nueva, terminada en 1868. También a finales
del siglo XIX se plantaron las coniferas por ingenieros forestales, que modificaron la percepcion
de los parterres y del acceso principal al conjunto, asi como se introdujeron la gruta y cascadas
artificiales en El Mar, en 1885, y la Piscifactoria, obra de 1867. Una de las obras principales
fue, en 1853, la nueva plaza de acceso a los jardines, frente al Patio de la Herradura, de tal
forma que el glacis y escalera convexa se sustituyeron por un muro de contencién con doble
escalera adosada y simétrica que existe ahora. Ya en el siglo XX Diego Méndez realiz6 en el
Plantel una serie de edificaciones auxiliares y viviendas. Ver Estudio de Diego Méndez, tubo
34, rollo 113 y Archivo del Servicio Histérico del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid. Para
el resto, ver SANCHO GASPAR, J. L., 2000, op. cit., pp. 64, 68, 72 y 74; CALLEJO, M. J., op.
cit. y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit.

% Ver SANCHO GASPAR, J. L., op. cit, pp. 17-28; CARRASCAL VAZQUEZ, J. F. <<lLa
restauracion integral del laberinto del Real Sitio de La Granja de San lldefonso>>, en Reales Sitios,
1994, n°120, pp. 63-70 y SORIA, S., MIELGO, M. y CARRASCAL, J. F. <<La restauracion integral
de los jardines de San lldefonso. El “Jardin de la Botica” un caso de recreacién>>, en Reales
Sitios, 1995, n© 124, pp. 30-40 y MEDINA, M. Plan director de los jardines de La Granja de San
lldefonso (trabajo inédito). Madrid: Patrimonio Nacional, 2001.

% Han sido muy utiles para esta descripcion la siguiente bibliografia, ademéas de la clasica de
FAGOAGA, J. y MUNICO, T. Descripcion de los Reales Sitios de San lldefonso, Valsain y
Riofrio. Segovia, 1845; MARTIN SEDERNO, S. Compendio Histérico, Topogréafico y Mitoldgico
de los Jardines y Fuentes del Real Sitio de San lidefonso. Madrid, 1845; MARTIN SEDENO, S.,
1849, op. cit. y BRENOSA, R. y CASTELLARNAU, J. M., op. cit., las mas recientes de CALLEJO
DELGADO, M. J., op. cit., SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 496-521 y SANCHO
GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M. <<Los jardines del Real Sitio de La Granja>>, en AA. VV.
El Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Retrato y escena del Rey (catalogo de la
exposicion). Madrid: Patrimonio Nacional, 2000, pp. 139-151. La cartografia basica utilizada ha
sido la siguiente: el plano de Méndez de Rao, hacia 1734-1736, el mas antiguo existente, del
Servicio Geografico del Ejército; los dos titulados <<Plano geométrico del Real Sitio de San
lldefonso>>, el de José Ribelles de 1830 y el de Tomas Mufico de 1851, ambos en el Archivo
General de Palacio, planos 717 y 2.395; también en este archivo, el plano 715, el anénimo de
época de Carlos IV; ya del siglo XX, el realizado por JURGENS, O. Ciudades Espafiolas: su
desarrollo y configuracion urbanistica. Madrid: Ministerio para las Administraciones Publicas,
1992 (12edicidn: 1926), p. 350; los planos parciales de Javier de Winthuysen de hacia 1930, en
el Archivo del Real Jardin Botanico, div. IX; los planos de ORTEGA VIDAL, J. (director),
SANCHO GASPAR, J. L. y otros, op. cit.; los realizados por Maria Medina publicados en
SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M., op. cit., pp. 144-149, y las vistas de Brambilla
de 1819, propiedad de Patrimonio Nacional y publicadas por SANCHO GASPAR, J. L., 2000,
op. cit. Entre las fotografias destacar las de Javier de Winthuysen, custodiadas también en el
Botanico, y las de Garcia Mercadal, en el Archivo del Servicio Histérico, de hacia 1930
SOGM/F0598).

SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 503 sefala que Brefiosa y Castellarnau realizaron
la division del conjunto segln sus caracteristicas principales: en la zona de las Ocho Calles el
viario era triple, con paseos laterales y plantaciones de olmos, y en los jardines dichos paseos
eran simples y de tilos.

“ Segun Maria Medina, en SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M., op. cit., p. 145, los
jardines de la Granja se componen de siete conjuntos: 1, el jardin inicial, con la Cascada
Nueva, Carrera de Caballos, Bosquete de Eolo, el sector de Andromeda y la Ria; 2, la Selva, el
Potosi y la Florera; 3, sector de la Fama; 4, Partidas Reservadas; 5, el Parque Original; 6,
sector de la Partida de la Reina y la Faisanera; y, 7, El Mar y el bosque anejo.

2 Ver el plano de Fernando Méndez de Rao titulado <<Plano General de San Yldefonso>>,
fechado hacia 1734-1736, el mas antiguo del conjunto y de gran calidad y fiabilidad, y la
interpretacién de Maria Medina en id., p. 146.
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3 para Maria Medina, este estanque contiene tres planos de agua escalonados y la Cascada
nueve. Ver id., p. 144.
* Para BOTTINEAU, Y, op. cit., p. 712, la Carrera de Caballos comprende también el bosquete
de las Conchas.
*> Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 512.
 se puede ver una imagen en el plano de Méndez de Rao. Es un elemento similar al existente
en el parterre lateral del segundo ejemplo del DEZALLIER D’ARGENVILLE, A. J., La théorie et
la pratigue du jardinage (Edic. facs. de la cuarta edicion, Paris: Charles-Antoine Jambert,
1760). Hildesheim, Nueva York: Georg Olms Verlag, 1972, p. 42, en la 1% parte, capitulo 3,
plancha 2% denominado Disposicion general de un gran Jardin donde la pendiente esta
enfrentada al edificio. Maria Medina interpreta la planta en SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA
MURO, M., op. cit., p. 147. CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit.,, pp. 1.156 y ss. realiza un
resumen histérico de este elemento.
*" Para SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 512 es un parterre de compartimento.
*® Seglin SORIA, S., MIELGO, M. y CARRASCAL, J. F., op. cit., p. 31, dichos <<ejemplares
botanicos de dudosa ubicacion... le dan un caracter especial, Unico y perfectamente integrable con
el antiguo disefio original>>, opinidn que el autor de este trabajo no comparte en absoluto.
*9 Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 514.
% CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.160 los define como <<bosquete rectangular
dividido en cuatro recuadros>>. La secunda RABANAL YUS, A. <<Los jardines del
Renacimiento y el Barroco en Espafia>>, en HANSMANN, W. Jardines del Renacimiento y el
Barroco. Madrid: Nerea, 1989, p. 373, que lo describe como bosquete con cuatro divisiones
rectilineas. En los planos del siglo XIX, especialmente el de Ribelles y Mufiico, se representan
rodeados de hileras de arboles, a modo de bosquete o parterre descubierto.
°! Se describen estas piezas en SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M., op. cit., pp.
147 y 148.
°2 Se los ha denominado también las Ocho Calles de Andrémeda. Ver CALLEJO DELGADO,
M. J., op. cit., p. 1.160.
%% Ver el plano citado de Méndez de Rao, o cualquiera de los histéricos, aunque este eje suele
aparecer mas simplificado. Segun José Luis Sancho, este bosquete en su parte primera, como
el dispuesto simétricamente de las Conchas, se realizé de la forma més sofisticada, como
bosquetes descubiertos y de compartimento, pero en el siglo XIX se transformaron en
quinconces o al tresbolillo. En el plano de Méndez de Rao el dibujo es similar a los publicados
por DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit.,, pp. 73 y 80 y ldm. 23 y que denomina
bosquet découvert et a compartiment, pero la realidad es distinta, pues los setos de carpe de
estos bosquetes serian como los restantes de La Granja —en la actualidad estos setos no
existen-, desde los cuales no se puede ver el interior, al contrario de la condicién principal de
los bosquetes descubiertos, como dice dicho tratado, donde sefiala que las empalizadas de los
bosquetes se mantendran a la altura de apoyo, alrededor de tres pies, para mejor descubrir
todas las piezas del compartimento.
> Se sigue el plano de Méndez de Rao. Tanto en el <<Plano Geométrico del Real Sitio de San
lldefonso>> de José Ribelles, de 1830, como en el homénimo de Tomas Mufiico, de 1851, la
primera saleta cuadrada de estas tres si comprendia un estanque, y en el anénimo titulado
<<Reinando Carlos lll. Plan General de San Yldefonso>>, todos los espacios, con perimetros
inexactos, contienen estanque.
*® Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 512.
% 1d., p. 496 considera la plaza central de este sector -separado del jardin por una cerca- un
rond-point de chasse, es decir, una glorieta de caza.
" Segun id., p. 509, no se puede considerar La Granja como un bosque natural cortado por
avenidas rectilineas, como interpretaba ALVAREZ, D., op. cit., p. 26, pues el terreno se talo;
José Luis Sancho sefiala, ademas, la imposibilidad de crear bosquetes macizos, cerrados y
compactos, con pinos en su interior sobresaliendo tras las charmillas. Los pinos actuales
E)Srovienen, seguramente, y siguiendo al mismo autor, de comienzos del siglo pasado.

Ver su descripcion en SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M., op. cit., p. 150.
* Ver id., p. 150.
% Como sefiala SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit.,, p. 515, son los denominados en el
tratado de Dezallier d’Argenville bosquets de moyanne futaie a hautes palissades.
®L Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., pp. 1.188 y 1.190.
%2 ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 636.
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8 SANCHO GASPAR, J. L., 2000, op. cit., pp. 58 y ss. informa de la altura de los diferentes
surtidores en La fuente de los Vientos o de Eolo tiene 19 m; Anfitrite, 23,5; Andrémeda, 37,5;
Neptuno, 22 el surtidor central y 13 los laterales; los de Apolo, 23,5 el principal y 20 y 12,5 los
restantes; Media Luna, 19,5; Canastillo, 24,6, y la de Latona, con 7 m [los 24 surtidores
mayores].

® Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.229.

%% Ver SORIA, S., MIELGO, M. y CARRASCAL, J. F., op. cit.

®® Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., pp. 1.227 y 1.229.

" Verid., p. 1.229.

%8 Asi la denomina BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 712. Segiin Sancho, esta designacién proviene
del francés gerbe, gavilla, en relacidn al haz que formaban los surtidores de la fuente. Para
PONZ, A., op. cit,, p. 116, se denominaba de las Yerbas, deformacién del mismo vocablo
francés o en referencia a la disposicién de dicha fuente.

% La descripcion sigue a Digard y a Brefiosa y Castellarnau, segiin BOTTINEAU, Y., op. cit.,
E) . 709-715 y lAmina LXIII.

Este hecho induce a pensar a SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit, p. 516 que,
originalmente, eran bosquetes descubiertos y de compartimento, pues, ademas, en el plano
atribuido a Méndez de Rao se dibujan asi, como sucedia en los laterales de la Cascada Nueva.
" Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 28.

2 Llamado as, segin SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 516, por el juego del Anneau-
Tournant que alli existia.
" paraid., p. 516 estos bosquetes serian también bosquetes descubiertos y de compartimento,
aunque seguramente no se llegaron a establecer.
[ Segun id., p. 515, este plantel esta realizado como un parterre d’orangerie, o de naranjal,
pero Dezallier d'Argenville describe esta pieza como rodeada de bandas de césped con cajas
de naranjas, jazmines, mirtos y laureles alineadas en dicho perimetro, en cuyo interior se
encuentra un estanque; en realidad, equivaldria a un espacio libre situado préximo a la
orangerie, naranjal o invernadero de citricos, para colocar éstos en las estaciones menos frias,
como lo define HANSMANN, W. Jardines del Renacimiento y el Barroco. Madrid: Nerea, 1989,
P 322; en este caso, ademas, es un huerto.

Ver CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.172.
® Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 515.
" Tiene 27.256 m?, es decir, 222,5 x 122,5 m (116 x 64 toesas), es decir, un bosquete doble.
Ver CARRASCAL VAZQUEZ, J. F., op. cit., p. 63.
® Ver DEZALLIER D’ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit.,, p. 82, en la 1% parte, capitulo 6,
plancha 10 titulado Disefio de un Laberinto con gabinetes y fuentes. El tamafio que presenta
es de 128 por 73,5 toesas, es decir, 245 por 143 m (35.035 m?).
" Ver SANCHO GASPAR, J. L., 2000, op. cit., p. 90.
% CASA VALDES, marquesa de, op. cit., p. 153 consideré que <<en San lldefonso [habia de
ser] donde se abriria plenamente una nueva perspectiva a la jardineria espafiola al traspasar
los Pirineos la escuela de Le Nétre y de sus discipulos>>. Bottineau define La Granja como
<<una enorme empresa>> de la influencia francesa. Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457. Ver,
ademas, ANON FELIU, C., 1987, op. cit., p. 261; CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.101;
RABANAL YUS, A., 1989, op. cit., p. 375; ALVAREZ, D., op. cit., p. 24 y RABANAL YUS, A.
<<Barroco, clasicismo y paisajismo pintoresco en los jardines espafioles del siglo XVIII>>, en
Reales Sitios, 1994, n©120, pp. 3y 4.
- Ver WINTHUYSEN, J. de. Jardines Clasicos de Espafia. Madrid, 1930, pp. 83-84.
8 Ver DIGARD, J., op. cit., pp. 3y ss.y 45y ss.
8 En referencia a la adaptacion del trazado del jardin a los condicionantes del terreno, frente a
su transformacion, lo que producia efectos asimétricos e irregulares, pero sin relacion con el
E4aisajismo inglés.

Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 459.
% Pposteriormente, el resto de los autores que han estudiado La Granja han secundado a
Bottineau, como ANON FELIU, C., 1987, op. cit,, p. 262; ALVAREZ, D., op. cit.,, pp. 24-25;
RABANAL YUS, A., 1989, op. cit., pp. 372 y 375; SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., pp.
18 y 22 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp. 495 y 505.
% Ver WINTHUYSEN, J. de, op. cit., p. 84.
8 Ver CASA VALDES, marquesa de, op. cit., pp. 157 y 163. En id., pp. 160 y 161 se afirma que
<<cuando se estudia el plano [de La Granja] parece perfecta su ordenacién y trazado tan
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francés, pero al recorrer el parque se comprende que ya no rige el trazado por estar supeditado
a los accidentes del terreno>> y que la Granja <<no logra su objeto de jardin a la francesa,
pues las fuentes, al estar colocadas en una cuesta arriba, pierden su perspectiva>>.
% Ver HAZLEHURST, F. H. Gardens of lllusion. The Genius of André Le Nostre. Nashville:
Vanderbilt University Press, 1980, p. 352. Este autor argumenta que no es de Le Nétre solo por
su caracter arquitectonico y su excesiva regularidad y simetria, sino porque éste se encontraba
en ltalia cuando se realizo el proyecto definitivo, aunque a su vuelta seguramente intervino en
varios elementos, como la cascada o Riviére.
8 segun ALVAREZ, D., op. cit., p. 25, Marly incluye nuevas relaciones entre Naturaleza y
Artificio contempordneas a las inglesas del momento, en clara evolucion hacia conceptos
pintorescos, que también se pueden rastrear en La Granja. Este hecho también lo resalta José
Luis Souto en SERREDI, L. y SOUTO, J. L. Jardines del palacio de Boadilla del Monte. Estudio
historico y propuesta de restauracion. Madrid: Consejeria de Educacion de la Comunidad de
Madrid, Ayuntamiento de Boadilla del Monte y Doce Calles, 2001, p. 38 y MARTINEZ-
CORRECHER, C. The Gardens of Spain. New York: Harry N. Abrams, 1993, p. 72. Incluso
Swimburne consider6 El Mar como <<un modelo muy agradable para un pintor de paisajes>>.
Cita tomada de SANCHO GASPAR, J. L., 2000, op. cit., p. 90.
% Ademas, dado gue hay dos sucesiones de jardines a lo largo del eje desde el palacio, se
disponen parterres opuestos con su limite espacial correspondiente y el bosque posterior, de
tal forma que se organizan dos concatenaciones contrarias en el mismo eje principal.
' Ver ALVAREZ, D., op. cit., p. 25. Segun Aurora Rabanal, en RABANAL YUS, A., 1989, op.
cit., p. 372, Dezallier d'Argenville, en su tratado, introduce una cascada en el ejemplo de
palacio con jardin en terrazas que la autora cree enfrentadas a la residencia, como en La
Granja, pero no es tal -seguramente por un error de traduccién-, pues el terreno, como explica
dicha publicacion en su texto, cae en sentido contrario. Ver el segundo modelo denominado
Disposition generale d’'un grand Jardin dont la pente est en face du Bétiment, en DEZALLIER
D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., pp. 30-32.
% \er DIGARD, J., op. cit., p. 48; BOTTINEAU, Y., op. cit.,, p. 459. y ALVAREZ, D., op. cit., p.
25.
% Verid., p. 25. Para SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., p. 108, el palacio
de Ardemans, ademas de remitir a modelos italianos de villa del Quinientos, esta <<anclado en
la tradicién cortesana espafiola>> y utiliza <<formas retrégradas>> probablemente como un
deseo del rey de congraciarse con las clases poderosas de su reino. Asimismo, el fuerte y
abundante aterrazamiento y la profusion de escultura decorativa se ha sefialado como razones
para una supuesta imagen italianizante. Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 23.
Esta referencia italiana también la realiza MARTINEZ-CORRECHER, C., op. cit., p. 72, donde
escribe que <<La Granja debe su forma final a Italia, por sus esculturas y fuentes>>.
% Para KUBLER, G. Arquitectura de los siglos XVII y XVIII. Ars Hispaniae, vol. XIV. Madrid:
Plus Ultra, 1957, pp. 200 y 201, sélo los jardines <<de algin modo evocan el modelo de
Versalles>>.
% para SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 491 existe un cosmopolitismo en La Granja
provocado por los encargos de Felipe V, que <<...produjo aqui un curioso caso de dualismo
hispanico, al comisionar a su arquitecto francés para disponer el jardin, y a su maestro mayor
espafiol para construir el Palacio, ateniéndose a la légica burocratica-administrativa o al
principio de divisibn del trabajo mas que a la unidad del gusto>>...<<...surgiese
por...indiferencia ante esta discrepancia entre el jardin y la casa —al fin y al cabo destinada
meramente al “retiro” en el momento de su creacion-, tal antitesis entre formas europeas y
“castizas” empezo a borrarse en 1725 merced al proceso de “envoltura” del Palacio por
cuerpos y superficies al gusto italiano, a la vez que el jardin crecia y se adornaba mas>>.
% ver ANON FELIU, C., 1991, op. cit., p. 198; lo sefialan mas autores, como ALVAREZ, D., op.
cit., p. 29; CALLEJO, M. J., op. cit., pp. 1.174 y 1.175; CARRASCAL VAZQUEZ, J. F., op. cit., p.
64; SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA, M., op. cit., p. 150.
% ver ANON FELIU, C., 1987, op. cit., pp. 261 y 262. Sobre este tema ver también HANSMANN,
W., op. cit., pp. 145y ss. y 191 y ss.
% Ver RABANAL YUS, A., 1989, op. cit., p. 375 y RABANAL YUS, A.,1994, op. cit., pp. 7 y 8.
% Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18 y 22-24 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995,
Popo 495, 505-507 y 515, que no es mas que un texto ampliado del anterior.

CASA VALDES, marquesa de, op. cit.,, pp. 162-163 introduce algunas cualidades de La
Granja cuyo origen, segln la autora, es arabe, y ALVAREZ, D., op. cit., pp. 26 y 27, ademas,
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realiza una atractiva reflexion sobre el caracter musulman de este jardin que responde,
también, a estas teorias.

190 yver WINTHUYSEN, J. de, op. cit., p. 84.

192 yyer BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 420 y SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 20.

193 yalsain se encuentra en linea recta desde el palacio por la calle homénima, acceso original
al conjunto.

1%% \Jer SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 21.

1% por esta razén en este punto se concentran formalmente el mayor nimero de elementos
Polé’isticos, como indica CALLEJO, M. J., op. cit., p. 1.149.

En cambio, para id., p. 1.186, el terreno de las Ocho Calles <<a primera vista parece mas a
proposito para llevar a cabo un trazado distinto>> pues, como indicaba Jeanne Digard, <<el
relieve no es totalmente liso como en Versalles donde desde la plaza circular puede observarse
el recorrido de las ocho calles completo, sino que aqui es preciso elevar y bajar la vista
continuamente>>. Ver DIGARD, J., op. cit., p. 50.

107 Segun id., p. 48, la Ria constituia uno de los obstaculos principales para conseguir un
trazado regular. Ver también CALLEJO, M. J., op. cit., p. 1.164.

1% Curiosamente, el viario principal es auténomo a los tres ejes que nacen frente a palacio,
pues la Cascada y Eolo estan sobre ejes secundarios y la Carrera de Caballos, en un eje
Porgncipal, es basicamente acuética y no desarrolla el viario.

Los Unicos bosquetes cuyos gabinetes o piezas excavadas no siguen el entramado general
sino que se realizan en el interior de los cuadros de vegetacion, al modo clasico francés, son el
Laberinto, alguna de las Partidas Reservadas y los dos con gabinetes de las Ocho Calles

egados a la calle Medianera.

% ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 506, nota 193, con traduccidn libre de la marquesa de Casa
Valdés, que apoya esta conjetura. Ver CASA VALDES, marquesa de, op. cit., p. 160.
! Sefialado por SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., pp. 106-107.
12 En el plano de Fausto Roncal de 1738 ya se accedia por la puerta actual al noroeste.
[RIAZA DE LOS MOZOS, M.] <<Fausto Roncal. Caminos de Madrid al Real Sitio de San
lldefonso>>, en AA. VV. El Real Sitio de La Granja de San lldefonso. Retrato y escena del
Rey (catalogo de la exposicién). Madrid: Patrimonio Nacional, 2000, p. 264.
13 para SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 21, es similar a las de los dos primeros
modelos del tratado de Dezallier d'Argenville, pero con varios problemas en La Granja: la
mayor escala y el desinterés urbanistico.
1% Como sefialé ANON, C., 1991, op. cit., p. 200.

® Varios autores han relacionado diversos aspectos de La Granja con la jardineria
hispanomusulmana, como CASA VALDES, marquesa de, op. cit., pp. 162 y 163, que encuentra
tres puntos de contacto: el acceso acodado, el sistema de riego con canalillos y alcorques y la
organizacién en una zona elevada de un amplio depdsito de agua, elemento que, segun la
autora, precede en Espafia a toda creacién de jardin o huerto.
18 \Ver SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., p. 110
17 segin ANON, C., 1991, op. cit., p. 198, la disposicion de la iglesia en el eje y las entradas
en los laterales muestran tanto la influencia de la arquitectura espafiola como la preferencia del
reg/ por los jardines, sobre los cuales se vuelcan la fachada principal y los apartamentos reales.
1% Dato tomado de CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.149. También Maria Jesus Callejo
citando a Digard sefiala la intervencion de Boutelou, que habria intentado buscar una
erspectiva mas lejana, recordando a Versalles.

19 VVer BLONDEL, J.-F. Cours d'architecture. Vol. IV. Paris, 1771-1777, lams. XXV y XXVI, p.
88 y BLONDEL, J.-F. De la distribution des maisons des plaisance et de la décoration des
édifices en general. (Edic. facsimil de la primera en Paris, 1737). Hants: Gregg Press, 1967 el
Plan Général d’'un Batiment al’itélienne..., en la plancha 39, p. 170 y, en menor medida, el Plan
General des Bétiments, jardins et environs d’un Palais a bétir, en la plancha 1, p. 13.
120 Coincidimos con BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457 al considerar este hecho como anticlasico.
2L ALVAREZ, D., op. cit, p. 27 sefiala acertadamente esta situacion, que denomina
<<alternancia en los procesos compositivos>> y que reconoce en otros puntos del jardin.
122 ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457.
123 \yer SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 23.
2% ya el propio Le Nétre en su segundo proyecto para el Gran Trianon planted la organizacion
de una serie de piezas, subsidiarias a la idea general, que, desde diferentes estancias, se
desarrollaban auténomamente, incluso yuxtapuestas unas a otras, y, como sefiala
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HAZLEHURST, F. H., op. cit., pp. 158 y 328, su Unica razén de ser era la de proveer una vista
agradable desde dichas habitaciones. EI mismo Le Notre utiliz6 dos parterres paralelos en
Clagny, pero en una zona lateral, que nacian independientes y se culminaban como un
elemento Unico, con un claro afan de simetria. Posteriormente, se realizaron diversos jardines
donde se yuxtaponian las perspectivas, especialmente en los paises de lengua alemana, algunos
contemporaneos a La Granja, como Schleissheim o Schonborn de Viena, donde se organizaban
también tres ejes paralelos, pero sin restar importancia al central. Posteriormente, en Luneville,
Héré introdujo tres perspectivas paralelas, pero las laterales completamente subordinadas a la
g)zrgncipal.__\/er HANSMANN, W., op. cit., pp. 198, 226 y 250.

Ver JURGENS, O., op. cit., p. 129.
126 Este afan de unidad todavia fue desarrollado por Blondel en su Curso de Arquitectura en la
segunda mitad del siglo XVIII, cuando ya se estaba introduciendo en Francia el jardin paisajista
inglés desde los escritos traducidos de Chambers. Ver PICON, A. French Architects and
Engineers in the Age of Enlightment. Cambridge: University Press, 1991, p. 79.
2 Coincidimos con ALVAREZ, D., op. cit., p. 27, que sefiala que con este proceso se consiguen
<<mayor numero de efectos en un lugar bastante reducido, es decir, un habil y controlado
mecanismo que permite juegos espaciales que enriquecen los jardines>>, frente a la torpeza
compositiva que sefialaban otros autores; le secunda JURGENS, O., op. cit., p. 129.
128 En SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., p. 105 se califica a La Granja
como <<jardin régence>>. Para el mismo SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18, de
forma acertada, Felipe V queria un jardin <<trazado segun el estilo francés de su momento, ya
no el mismo de Versalles: aferrado a las creaciones de Le N6tre, como a un codigo, pero
animandolas con nuevos matices, segun puede verse en el texto mas difundido del momento:
La théorie et la practique du jardinage, de J. A. Dezallier d'Argenville>>.
129 para SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 23, los ejes yuxtapuestos es uno de los
factores que hacen que en La Granja <<el efecto [roce] el de un jardin italiano>>, aseveracion
que no se comparte en esta tesis.

Ver ALVAREZ, D., op. cit., pp. 26 y 27.
Ver CHUECA GOITIA, F. Invariantes castizos de la arquitectura espafiola. Manifiesto de la
Alhambra (12edic. 1947). Madrid: Dossat, 1981, pp. 17 y 94.
%2 ver ALVAREZ, D., op. cit., p. 26.
33 ver id., p. 26.
3% Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., pp. 24, 25y 28.
%% Concordamos, en general, con las opiniones de Maria Medina, en SANCHO GASPAR, J. L.
y MEDINA MURO, M., op. cit., p. 150, segun la cual <<el interés [de La Granja] esta en la
adaptacion de unas formas clasicas y complejas a un terreno con grandes pendientes>> y, con
SANCHO GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., p. 123, los cuales indican que <<en el
jardin se refleja el modelo francés aplicado al lugar con coherencia, aunque con distorsiones
motivadas por la desigualdad del soporte y otras circunstancias>>.
1% Esta sugerente idea la ofrece ALVAREZ, D., op. cit., pp. 28y 29.
37 Sucede algo similar con la calle que une la fuente del Canastillo con la de Andrémeda.
%8 ver ALVAREZ, D., op. cit., p. 28.
%9 verid., p. 28.
1% para id., p. 28, el trazado de las Ocho Calles tiene mas relacién con el de la Priora del
Alcazar de Madrid del plano de Ardemans que con el Ochavado del Buen Retiro; en cambio,
SANCHO GASPAR, J. L., op. cit., 1995, p. 515 lo vincula a los bosquetes de las cuatro fuentes
de las Estaciones, en Versalles, segun se hallaban en 1680. Las referencias a esta forma radial
son multiples, pero lo indicado seria, en este caso, recurrir a los ejemplos franceses.
1! yver ALVAREZ, D., op. cit., pp. 28 y 29.
2 Coincidente con esta idea, sefiala Dennerlein que el jardin del segundo plano de Blondel,
del libro De la distribution des maisons des plaisance et de la décoration des édifices en
general, de 1737-1738, busca la <<complejidad del sistema global de avenidas y paseos hasta
el extravio, de donde resulta una sensacion de laberinto>>. Tomado del libro HANSMANN, W.,
op. cit., pp. 194-196, proveniente del liboro DENNERLEIN, I. Die Gartenkunst der Régence und
des Rokoko in Frankreich. Worms, 1981, p. 68.
% Sefiala la paradoja de que sea el Laberinto el Unico bosquete de La Granja —aunque hay
mas- que no cumple esta particularidad. Ver ALVAREZ, D., op. cit., p. 29.
144 Seguin SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 511 y de forma apropiada, la disposicion
de los bosquetes tan cercanos a la fachada principal de palacio se entiende como la voluntad
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de los reyes <<de obtener un Palacio y un jardin frescos en el ardor del verano espafiol>>,
pues se favoreceria la evaporacion y la circulaciébn de aire, asi como se conseguiria una
sombra espesa, como sefial6 Townsend en 1786. EI mismo autor afiade que a Lady Holland,
visitante de La Granja a finales del siglo XVIII, le parecieron sombrios, pero esta umbria bien
pudo buscarse a propésito para evitar el caluroso estio. SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op.
cit., p. 24.

%% La imagen de los torreones del antiguo palacio de Ardemans ha querido ser vista con esta
funcién, como pabellones de jardin, pero parece una apreciacion fuera de lugar. Ver SANCHO
GASPAR, J. L. y ORTEGA VIDAL, J., op. cit., p. 105.

%% Seglin MARTINEZ-CORRECHER, C., op. cit., p. 67, el Buen Retiro sirvi6 de modelo de
Versalles en términos de usos gracias a la intervencién de Maria Teresa de Austria, hija de
Felipe 1V, que caso con Luis XIV.

17 Como sefialé José Luis Souto en SERREDI, L. y SOUTO, J. L., op. cit., p. 38 y se puede ver
en HANSMANN, W., op. cit., pp. 219 y ss., en el capitulo titulado <<Jardines barrocos y rococo
en los paises de lengua alemana>>.

“® para DIGARD, J., op. cit., pp. 43 y ss., y coincidimos plenamente con ella, los principios
compositivos de Le Nbétre no se aplican directamente en La Granja: <<El parque de la Granja
es un ejemplo de las modificaciones que puede experimentar un trazado clasico de jardin sobre
un suelo tan impropio a la aplicacion de los principios de Le N6tre y a una época que se aleja
del grand siecle>>.

149 Seguin Miguel Angel Anibarro, en el jardin de Le Nétre mas que integracién hay anulacién
del entorno, puesto que el paisaje desaparece de la vista y la extension del jardin ocupa todo el
ambito de lo visible. Ver ANIBARRO RODRIGUEZ, M. A. <<Figuras del paisaje>>, en
RODRIGUEZ LLERA, R. Cursos sobre el patrimonio histérico, n° 4. Santander: Universidad de
Cantabria y Ayuntamiento de Reinosa, 1999, p. 205.

%0 Este sistema compositivo de Le Nétre esta glosado del curso de doctorado <<Jardin,
Arquitectura y Ciudad>>, impartido por el profesor Miguel Angel Anibarro en la ETSAM en el
curso 1988-1989. Ver en este trabajo un resumen en el capitulo dedicado al modelo francés.

1 No en vano, la perspectiva central se ve acompafiada, como en cualquier jardin francés, por
dos bosquetes laterales, Eolo y Conchas, y la de la Fama por dos avenidas arboladas que
limitan su espacio abierto central, las calles de Valsain y del Mallo.

%2 Es curioso el funcionamiento de este Cenador como un auténtico eye-catcher paisajista,
pues llama la atencién hacia el paisaje exterior, integrandolo en el disefio, y, ademas, recoge la
visién de los primeros planos. Ideas similares se plantean en CALLEJO DELGADO, M. J., op.
cit., p. 1.125 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, p. 510. Segun José Luis Souto [Ver SERREDI,
L. y SOUTO, J. L. Jardines del palacio de Boadilla del Monte. Estudio histérico y propuesta de
restauracién. Madrid: Consejeria de Educacion de la Comunidad de Madrid, Ayuntamiento de
Boadilla del Monte y Doce Calles, 2001, p. 38], dicha perspectiva esta <<fuera de la ortodoxia
francesa>>, pero le encuentra concomitancias con <<los jardines tardobarrocos francoitalianos
en tierras germanicas, rematados en un belvedere>>,

%% segin CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.166, en la Selva se <<intenta conjugar una
perspectiva con el ala norte, el Patio de Coches, pero descentrada respecto a él por las
construcciones anejas al Palacio, que impidieron tal posibilidad>>, hip6tesis probable.

154 Segun ALVAREZ, D., op. cit., p. 27, el bosquete de la Fama recoge la estructura formal del
parterre y la desarrolla, algo totalmente inusual en el modelo francés, aunque se pueden
rastrear ejemplos posteriores.

'%® para Maria Medina, en SANCHO GASPAR, J. L. y MEDINA MURO, M., op. cit., p. 150, era
muy interesante <<la vista del conjunto de la Fama hacia Valsain, hoy inapreciable debido al
desarrollo de los pinos>>.

156 Segun SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 21, la plaza central era un rond-point de
chasse o glorieta de caza, cuyo trazado es atipico para un jardin ornamental, caracter al que
después mudé. Aungque su origen no sea éste, existen varios espacios en la jardineria europea
que tienen esta organizacién pero sin funcién cinegética, como en Béboli, Mattei, Nymphenburg
0 Chatsworth, ademas de la villa Albani, bosquetes de Caserta o incluso Chiswick.

" para ANON, C., 1991, op. cit., p. 201 y en traduccién del tesinando, <<toda la cascada es
un trompe l'oeil que alarga, mediante sucesivos efectos épticos en una ritmica sucesion de
planos, la corta distancia entre el palacio y la montafia, la inmensa barrera natural que cierra el
horizonte>>, efecto contrario al explicado, al menos en su primera etapa.

158 Ver HAZLEHURST, F. H., op. cit., pp. 19y ss.; 136 y ss.; 161 y SS.; 240 y SS.
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%% Debido a este hecho, y como sefiala CASA VALDES, marquesa, op. cit., pp. 160 y 161, las

fuentes no se dispusieron al mismo nivel, ni siquiera las pareadas -las Tazas o los Dragones-.
%0 En la zona meridional la pendiente no es tan fuerte, por lo que desde el Palacio, en la
diagonal que surge del ala sur del Patio de la Herradura, se pueden ver las fuentes de los
Dragones altos y de las Ocho Calles, pero no la de las Tazas bajas. La fuente del Canastillo,
sin duda una de las de menos altura, es de las pienzas peor percibidas.

161 para ANON, C., 1987, op. cit., p. 262, <<a nuestro juicio, el parterre [sic] de Neptuno es el
mas bello parterre del barroco europeo>>. Le secunda SANCHO GASPAR, J. L. 1995, p. 512,
Pﬁz%ra el cual el mayor logro de La Granja es la Carrera de Caballos.

Que a su vez incitan al espectador a recorrer la terraza y asomarse al balcon sobre La

Selva, otro de los espectaculos visuales preparados para el visitante.

103 \ver ALVAREZ, D., op. cit., p. 27.

164 er DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., p. 42.

1% En Espafia hay un caso excepcional anterior, los cuadros de la fuente de Venus del Jardin
de la Isla de Aranjuez.

166 Aunque los dos cuadros formalizados posteriores parecen indicar lo contrario, pues indican
una direccion y estan definidos en su trazado, mientras que el resto no.

%7 En la época que se usaba el Cenador, la fachada abierta hacia el paseo que lo une con el
Pﬁ%rterre permitia su conocimiento, pero en la actualidad no es asi.

Ver ALVAREZ, D., op. cit.,, p. 29, <<...la totalidad del jardin se configura como un gran
bosquete en el que se van sucediendo los espacios y las partes...>>, y sefiala que esta idea es
<<dificil de apreciar, debido a la desaparicion de los altos setos que cerraban y articulaban los
distintos espacios>>.

19 CASA VALDES, marquesa de, op. cit., pp. 160 y 161 critica la posicion de esta fuente -ni
siquiera se ve desde el palacio-, pues elevada podria haber tenido un mejor efecto.

% Esta situacién debié configurarse posteriormente, pues en 1845, en FAGOAGA, J. y
MUNICO, T., op. cit., p. 110, se sefiala que el trozo de calle que cierra las tres primeras fuentes
esta muy frondoso e impide la vista de la Carrera de Caballos.

' Ver DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., p. 18: <<faire céder I'Art a la
Nature>>.

2 verid., p. 15.

1% 3610 hay que comparar Versalles o Vaux-le-Vicomte con el primer o segundo ejemplo de
jardines de Dezallier para que las diferencias salten a la vista: en los dos primeros se encuentra
una variedad de ambitos con sus propios trazados —mallas ortogonales, trazados radiales,
sucesiones monoaxiales- estructurados mediante dicho armazén, que se extiende integrando el
entorno con el palacio del rey, mientras que en los dibujados por Le Blond todos los elementos
se adaptan a una malla ortogonal comdn que, si bien puede absorber algunas variaciones, se
impone claramente de forma independiente frente al exterior.

1" Ver 12 parte, capitulo 3, plancha 12de DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., p.
42.

75 \ver CARRASCAL VAZQUEZ, J. F., op. cit., p. 63.

176 Segun ALVAREZ, D., op. cit., p. 26, a pesar de la imagen confusa que proporciona La
Granja <<resulta ser un conjunto en el que subyace un rigor compositivo que conecta las
P%rtes y les da caracter>>, opinién que compartimos.

Segun José Luis Souto, en SERREDI, L. y SOUTO, J. L., op. cit., p. 38, la interrupcion del
eje principal <<por colision con el marco natural>> se produce sin posible didlogo con el
entorno, como en Boadilla del Monte o la Quinta del Duque del Arco, aunque pensamos que en
La Granja no se lleva a estos extremos.

'® para ALVAREZ, D., op. cit, p. 29, se atrapa en La Granja un fragmento de naturaleza,
operacion que incluye <<novedosas relaciones entre Naturaleza y Atrtificio similares a las que
en Inglaterra se estan produciendo hacia los conceptos pintorescos del jardin del siglo XVIII>>.

% ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457. Esta idea ha cuajado de forma importante, como
demuestra el texto en ANON, C., 1991, op. cit., p. 200, donde indica que las tres adquisiciones
sucesivas de terreno sefialan claramente las tres fases distintas de la ejecucion del jardin y
explican la falta de un plano global que habria podido darle mayor coherencia, aunque la
escultura sirve para proporcionar una unidad estética que no se advierte en el plano general del
complejo. También son significativas las siguientes palabras en GARMS, J. <<Los proyectos de
Robert de Cotte para el palacio del Buen Retiro>>, en AA. VV. El arte en la corte de Felipe V
(catalogo de la exposicion). Madrid: Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y Fundacién
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Caja Madrid, 2002, p. 234: <<Resulta chocante el hecho de que en un Real Sitio de nueva
planta como La Granja de San lldefonso se amalgamen, de forma tan ajena a una idea
europea de programa “principesco”, un gran jardin-parque a la francesa con un palacio cuya
modestisima forma inicial obedece al barroco vernaculo, y un espacio para los oficios y la corte
ajeno a cualquier idea de ordenacion urbanistica>>. La critica atribuyd, como ya se ha indicado,
esta descoordinacion a la compra sucesiva de los terrenos y al crecimiento de las alas laterales
de Procaccini, pero posteriormente CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.149 demostré que
el plano del jardin estaba pensado de antemano y que, una vez construido el palacio de
Ardemans, un tercio del actual, se plantearon las tres perspectivas.
'8 por |0 tanto, y como sefialé6 SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18, los trabajos se
desarrollaron coordinadamente, en contra de la opinion de Bottineau.
81 | a misma autora escribe: <<Las partes tienen una coherencia espacial en si mismas,
independiente, pero se yuxtaponen, sin conseguir la unidad final, completa>>. Ver RABANAL
YUS, A., 1989, op. cit., pp. 372 y 375.
182 Se titula Disposition general d’un Jardin dont la pente est par le c6té, y es la plancha 32 A
del capitulo Il de la primera parte de DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., p. 42.
18 A pesar de este hecho, el propio Dezallier, en viaje a Espafia, comenté sobre La Granja,
entre otros: <<En Espagne, les Palais de Buen-Retiro et d’Aranjuez, respondent-ils a la Majesté
d'un Roi?. Celui de Saint lldephonse, quoique renommé pour ses fontaines et ses jardins
inventés par des francois, est peu considerable...>>, en DEZALLIER D'’ARGENVILLE, A. J.
Voyage Pittoresque des environs de Paris ou Description des Maisons Royales, Chateaux et
autres Lieux de Plaisance, située a quinze lieves aux environs de cette ville. (12 edicion 1755),
tomado de SOTO CABA, V. <<Jardines de la llustracién y el Romanticismo en Espafia>>, en
BUTLER, A. von. Jardines del Clasicismo y el Romanticismo. El jardin paisajista. Madrid:
Nerea, 1993, p. 287.
'8 Ver DEZALLIER D’ARGENVILLE, A. J., 1972, op. cit., pp. 18 y ss.
'8 ver id., p. 82, en 1° parte, capitulo 6, plancha 107 titulado Disefio de un Laberinto con
abinetes y fuentes.

% Ver la disposicion del parterre lateral del palacio con bosquete terminal en id., p. 42, en 1
parte, capitulo 3, plancha 2% denominada Disposicion general de un gran Jardin cuya
endiente esta enfrentada al edificio.

8 ver id., p. 42, en 1% parte, capitulo 3, plancha 1° titulado Disposicion general de un
magnifico jardin a nivel y capitulo 4, plancha 22B.
188 ver id., op. cit., p. 82, 1* parte, capitulo 6, planchas 3%y 42
18 ALVAREZ, D., op. cit., p. 27 ha encontrado un antecedente en un plano de lugar desconocido
ublicado en HAZLEHURST, F. H., op. cit., p. 386.

% DIGARD, J., op. cit., p. 3 sefiala que La Granja es el mas rico y completo ejemplo entre las
obras extranjeras provenientes de la expansion del jardin clasico francés.
1 vver RABANAL YUS, A., 1989, op. cit., p. 375.
192 \yer SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 18.
19 CALLEJO DELGADO, M. J., op. cit., p. 1.136 apunta que el parterre de Palacio tenfa un
dibujo similar al del Buen Retiro de Robert de Cotte y Carlier; pero si éstos eran parterres de
compartimento, con doble simetria en cada pieza del parterre, el de La Granja es asimétrico.
1% En SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 38 se sefiala como Carlier se encontré con
dos emplazamientos similares en el Buen Retiro y en La Granja.

a
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3.2.3. PROYECTOS DE ESTILO FRANCES PARA EL
PALACIO REAL NUEVO DE MADRID

Vista del Palacio Real. Ph. Blanchard,
1833. Museo Municipal, Madrid

Ademas de los jardines que prosiguen la espacialidad italiana de los principales
ejemplos de Felipe Il, la llegada a Espafa de un rey Borbon, Felipe V, va a
propiciar la propuesta de una serie de ejemplos de estilo barroco francés que
responden a los gustos de la nueva corte. El antiguo Parque del Alcazar es el
amplio recinto que sirve de soporte a estas realizaciones®, ninguna ejecutada;
existia tal diferencia de cota entre el Palacio Real y el desarrollo del parque —
entre 25 y 55 m- que las dificultades encontradas por los tracistas fueron
practicamente insalvables.

Tres proyectos se realizaron dentro del estilo francés: el de Garnier de l'lsle,
promovido por Felipe V pero entregado tardiamente a Fernando VI; las
propuestas de Boutelou, que se presentaron a este mismo rey, mientras que
las de Sabatini se encargaron por Carlos IlI%.

Sacchetti fue el arquitecto seleccionado para sustituir a Juvarra en 1736, tras la
solicitud realizada a Turin por los reyes de Espafa. En el intervalo de su
llegada, Ribera present6 un proyecto barroquizante que fue rechazado; una
segunda serie de proyectos, separados una larga década de los anteriores,
surgen de un aumento del interés de Felipe V por los jardines®. En 1745%, los
reyes decidieron sobre tres factores que cualificaban el parque: inclusién o
exclusiéon del plantel, suficiencia del tamafio o ampliacién hacia el norte y/o el
sur y, en el primer caso, disposicion del camino publico que llevaba a la Puerta
de San Vicente. Respecto a la segunda cuestién, respondieron los monarcas
que deseaban engrandecer el jardin en las dos direcciones; sobre la ultima,
resolvieron colocar la nueva calle por donde indicaban los técnicos y en cuanto
a la primera, solicitaron un levantamiento del terreno a Sacchetti para remitirlo
a Paris y requerir el envio de ideas respecto al jardin y planteles.
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Fernando VI, una vez fallecido su padre en 1746, retoma los proyectos del
entorno del Palacio Real Nuevo y, dada la necesidad de preparar el terreno del
parque y disposicion previa de las plantas, se llama a Esteban Il Boutelou,
empleado real considerado como el Gnico que sabia <<dibujar de jardineria®>>.
Segundo de una saga de destacados profesionales, fue, como su padre,
jardinero mayor de Aranjuez® y de La Granja, y a él se debe el jardin de flores
en la Isla de Aranjuez, Unica obra suya realizada como proyectista.

Seguramente debido a la tardanza de la llegada del proyecto encargado por
Felipe V a Paris, realizado por Garnier de L’lsle, Esteban Boutelou ejecuté dos
propuestas para el parque en ese mismo afio de 1747, aunque no existe
ningtin documento que indique el encargo de los mismos’, pues su estancia en
Madrid se debia solo a cuestiones técnicas.

Detalles de los planos de Madrid de Espinosa de los Monteros, de 1769, y Tomas L6pez, de 1785.

Llegado en 1746 a la capital francesa el plano levantado por Sacchetti sobre el
entorno del Palacio Real Nuevo, se buscaron por peticion de Felipe V diversos
jardineros que proporcionaran ideas para su ordenacion; quedo seleccionado
Le Normand, jardinero mayor de Versalles, al que se le encargaron dos o tres
proyectos. Para su ejecucion remitié una serie de preguntas sobre el lugar, que
contestd Sacchetti: requeria, entre otras cuestiones, las vistas obligadas a
conservar y la posibilidad de incorporar el rio en forma de canal con el paseo
publico en la otra orilla. El trabajo pasé ese mismo afio de Le Normand a
Garnier de L’lsle, su superior como controlador general de los edificios,
jardines, artes y manufacturas®, que envié su trabajo varios afios después. En
él, Garnier de LTsle aparecia como trazador, Le Normand como jardinero,
aunque participé activamente en el disefio, y ademas La Forest, como
intendente o contratista de las plantas®. La memoria esta firmada en 1749 y fue
traido el proyecto por el duque de Alba ese mismo afo, pero ya antes, tras la
muerte de Felipe V, en 1747, fue cuestionada por Fernando VI la posibilidad de
extender el parque en la direccién norte-sur'®. Tampoco fue construido, como el
resto de las propuestas presentadas.
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Rechazadas las ideas de Boutelou y Garnier de LTsle, se plantea un concurso
entre Sacchetti y Ventura Rodriguez, cuyos proyectos fueron, asimismo,
recusados; entonces, Carlos Ill encarga en 1767 uno nuevo para el entorno del
palacio a Francisco Sabatini, ayudante y yerno de Vanvitelli en Caserta, que
fue aprobado pero sélo realizado en la conexion del palacio con los caminos en
direccion a los Sitios Reales de El Pardo y San Lorenzo de El Escorial y, en los
jardines, la obra de las rampas de bajada al parque, murallones y pavimentos,
pues el monarca, a pesar del requerimiento, no parecia tener interés en
organizar un entorno ajardinado para el Palacio Real Nuevo™.

Su vigencia dur6d hasta los proyectos de Villanueva encargados por Joseé |, por
lo que se representd en diversos planos de Madrid, como el de Espinosa de los
Monteros de 1769, y el de Tomas Lépez de 1785 Las propuestas neoclasicas
son tratadas en el capitulo correspondiente de este trabajo.

3.23.1 Proyectos de Esteban Boutelou

Esteban Boutelou ejecuté dos proyectos similares para el tratamiento del
entorno del Palacio Real Nuevo de Madrid. Ambos ampliaban la superficie del
terreno hacia el norte centrando el palacio y mantenian la organizacion de
Sacchetti: un parterre al norte, conectado con la residencia real, y una reticula
ortogonal en el Campo del Moro.

El Jardin del Norte se traza en el primer proyecto mediante un parterre de
bordado con seis piezas que surgen del dibujo de dos vias diagonales y una
calle central; este viario organiza en su cruce una plaza con una fuente y
surtidor. Tras este elemento introduce un gran estanque o depdsito de agua
situado a un nivel inferior, al que se accede por sendos grupos de escaleras
laterales; dicha pieza acuatica tiene el mismo tamafio que el parterre -casi
como el palacio-, con cuatro surtidores y cenador central, rodeado de avenidas
arboladas; y, por ultimo, por escaleras similares se alcanza un plano mas bajo
donde se plantan cuatro grandes arboledas de frutales con una fuente central y
una amplia avenida que lleva a un invernadero o naranjeria, asi como planteles
de hortalizas a su alrededor. Dos anchas vias arboladas acompafian el eje
principal; tras la occidental se dispone un estrecho parterre con su fuente.
Desde el nivel medio, el del estanque, se baja al parque a través de dos
grandes escaleras acompafadas de taludes de pradera, con otro elemento
similar y simétrico al sur, bajo la plaza de la Armeria.

En el eje este-oeste, una serie de rampas y escaleras unen el palacio con el
Campo del Moro, compuesto por doce grandes cuadros definidos por siete
avenidas paralelas al eje principal y tres transversales: Todos los cuadros se
trazan como bosquete, con varios tipos: por un lado, aquéllos con salas
interiores, como la de comedias o el gabinete con cuatro parterres, que ocupan
la mayor parte de la extension del elemento; luego, los que presentan un viario
que forma figuras geométricas que conducen a una estancia central de menor
tamanfo; otro tipo contiene arboledas sobre césped con paseos en cruz <<para
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paseo en tiempo de mucho calor sin que éste pueda ofender**>>, y, por Gltimo,
un laberinto. Los primeros ocupan los sectores centrales, salvo los mas
alejados del palacio que incluyen arboledas a los lados del eje —con los mas
espectaculares, el teatro y la cascada, los mas cercanos-, mientras los cuadros
extremos corresponden al segundo tipo, asi como el laberinto.

Las calles estan todas acompafiadas por dos hileras de arboles que en la
central se sustituyen por galerias también de arbolado. En esta via se
encuentra la pieza acuatica principal, la cascada, rematada por un estanque
ovalado final en el cruce con la calle transversal central y una gran alfombra
verde hacia el oeste; en dicha via transversal y en cada cruce, excepto en la
calle mas meridional, se sitlan tres estanques con surtidores y otra cascada,
acorde con el descenso del terreno en esa parte, que une el crucero mas
septentrional con el siguiente. Esta disposicién hace coincidir dos de las calles
descendentes con los ejes transversales del estanque (al norte) y de la plaza
meridional, respetando aqui los elementos establecidos por Sacchetti en el
plano copiado en 1750. De esta manera los modulos de los bosquetes ajustan
su anchura a la cadencia de las partes norte y sur del palacio, con una ligera
disminucién en la anchura de los inmediatos al eje.

El muro exterior se horada con rejas de hierro en las prolongaciones del viario
principal, asi como en el secundario se introducen fondos mediante porticos
realizados con empalizadas.

El segundo proyecto de jardin presenta caracteristicas comunes, como se ha
dicho, pero con diversos cambios: la organizacién del conjunto septentrional
varia sustancialmente, pues se elimina el parterre en cruz de San Andrés y se
sustituye por el mas habitual de bordado con dos piezas de compartimento,
platabandas perimetrales y estanque circular central con surtidor; el depdsito
de agua y escaleras hacia el parque se mantienen, pero desaparece el
aterrazamiento y el cenador, y, por ultimo, se reemplaza el huerto por un
bosquete con una gran sala central y cuatro menores en las esquinas, asi
como un pequefio teatro o sala de comedias.

El parque, al que se accede de idéntica forma, se compone de seis grandes
avenidas paralelas al eje del palacio -desaparece la del extremo norte-, con la
central en el punto medio -la cuarta desde el sur-, y tres transversales, que
definen diez cuadros; en la parte septentrional se organiza un gran sector que
equivaldria a dos de los cuadros anteriores, pero con otra disposicién en tres
partes simétricas respecto al eje norte-sur.

En los cuadros desaparecen las arboledas y el laberinto, pero ademas de los
bosquetes con sala interior y con caminos —variaciones de los anteriores- se
introducen dos parterres de compartimento en cruz de San Andrés separados
por dos cascadas menores que prolongan la central; ésta es de mayor tamafio
e incluye un arranque escalonado ovoidal. Las avenidas son similares, asi
como los estanques de los cruceros; varia, en cambio, el trazado de los
cuadros septentrionales, que en este jardin corresponden a las huertas,
formadas por dos grandes sectores cerrados con cuatro cuadros, fuente y
plazoleta central que flanquean un parterre de bordado asimismo con cuatro
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Esteban Il Boutelou, 1747.
Archivo General de Palacio
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piezas, de diferente tamafio dos a dos y con parecida fuente y plaza, para dejar
sitio a la arboleda y al edificio de la naranjeria en el extremo final.

Los dos proyectos de Esteban Il Boutelou no han sido, en general, bien
tratados por la critica arquitecténica. Ya Miguel Durén, en 1935 sefial6 que
<<todos los recursos del jardinero se acumulaban en estos proyectos, pero
faltaba en ellos el equilibrio y sentido arquitectonico que el edificio requeria>>y
no gusté del excesivo afan de diversidad. Plaza™, posteriormente, los defendié
al indicar la mayor coherencia y distribucion variada respecto a la mera
<<agregacion de modulos>> de los trazados por Sacchetti, asi como excuso la
multiplicacion de elementos siempre que estuvieran, como en este proyecto,
integrados mediante una malla ortogonal que lo ordenara; criticd, en cambio, la
mala adaptacion al terreno. José Luis Sancho es el autor que mas se ha
dedicado al andlisis de estos proyectos®®, los cuales no considera acertados;
para él, Boutelou, aunque excelente jardinero, no tenia capacidad ni pericia
para trazar jardines: <<su habilidad como proyectista [es] relevante en Espafa
s6lo por la pobreza de este campo entre nosotros>>, pues Sus propuestas,
incluidas las del parque del Palacio en Madrid <<siguen fielmente las recetas
codificadas en los tratados, y su caligrafia, correcta pero pesada, revela la
mano de quien no se dedica al dibujo profesionalmente’’>>, aunque era un
<<jardinero muy competente y capaz de concebir, ademas, distribuciones bien
pensadas'®...>>. Sefial6 la influencia del tratado de Dezallier dArgenville,
dentro de una corriente general a escala europea de personajes dedicados a la
jardineria practica y que, gracias a la sistematizacion del jardin francés
presentada en esta publicacion, se dispusieron a trazar jardines de ese estilo
sin haber obtenido los conocimientos teéricos necesarios™.

Los proyectos de Boutelou revelan, desde luego, un conocedor del jardin
francés —seguramente, como se ha sefialado, el de mayores nociones en ese
momento en Espafia-, un diestro tracista de jardines y un hombre implicado en
las caracteristicas del jardin espafiol.

Tiene a su disposicion el trazado de Sacchetti con la extension norte y sur,
pues lo utiliza para su trabajo, aunque es sensiblemente menor en la parte
septentrional: no so6lo aprovecha la ordenacion basica del Jardin del Norte y
parque occidental, sino que ademas repite todo el tratamiento de la pendiente
entre los planos superior e inferior, incluidas las dos laderas de pradera, las
bajadas de coches y el picadero meridional, por lo que las criticas vertidas
sobre la irresolucién de los cambios de nivel tendrian que ser extensibles al
propio arquitecto real. Dado que Garnier de L’Isle utiliza una solucion similar en
este plano inclinado, parece que exista un tributo o compromiso con los
proyectos de Sacchetti, los cuales se estaban construyendo en esta zona.

Por lo tanto, y como sucede en los proyectos posteriores, esta prefijjada la
organizaciéon de las calles principales, asi que en la ordenacién del parque se
disponian siempre tres sectores. Si Sacchetti subdivide esta malla, como se ha
comentado, en 60 cuadros, Boutelou lo hace, en el primer proyecto, en sélo 12,
pues la superficie de los compartimentos es mayor. En realidad, los 48 cuadros
centrales de Sacchetti corresponden, agrupados de cuatro en cuatro, a los 12
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creados por Boutelou y, por tanto, las calles transversales y longitudinales se
reducen a la mitad en el sector central, efecto que dota de unidad y escala al
conjunto®. En este sentido, el primer proyecto gana en claridad, perdida en el
segundo con la introduccion al norte del huerto y naranjeria, piezas que
interrumpen la extensién homogénea de la malla ortogonal®*.

En el Jardin del Norte también Boutelou remeda a Sacchetti, pero con estilo
francés, pues aprovecha las tres terrazas sucesivas, pero especifica cada una
de ellas proporcionandolas un caracter diverso, lo que no hace el italiano:
explota las posibilidades de un terreno descendente y organiza la tipica
transicion entre arquitectura y naturaleza de tipo francés pero con destellos
hispanos en la disposicién de un huerto y naranjeria final en el primer proyecto.
En el segundo, mas franceés, sustituye dicha pieza, quiza demasiado cerca del
palacio para un rey Borbon, por un bosquete. Aun asi, existe una
desproporcion entre el inmenso depdsito de agua, sin duda necesario ante los
problemas de abastecimiento del lugar, respecto al parterre y el bosquete en
ambos trazados. En el primero el parterre en cruz de San Andrés juega
compositivamente con los bosquetes del parque inferior, en una cuidada
relacion entre las diagonales que confieren a este trazado un mayor dinamismo
gue el segundo; en aquél los cuatro cuadros extremos del parque se trazan con
dicha cruz de San Andrés, como los dos laterales de la cascada principal, y el
resto con un dibujo en cruz basico. Esta organizacibn en aspa es una
caracteristica del jardin francés posterior a Le Notre, denominado Rococo,
durante el reinado de Luis XV (1723-1774)%.

La dificil articulaciébn entre los dos planos principales del jardin obliga a
Boutelou, como al resto de tracistas, a independizar las gradaciones entre
arquitectura y naturaleza de ambas composiciones, situando, por un lado, el
gran parterre asociado al palacio y, por otro, los bosquetes, aunque el trazado
del primero se incluia siempre en la reticula general. Si bien en el primer
proyecto el plano bajo se trata por completo como un bosquete, en el segundo
se introduce un parterre en el eje principal, en el acceso desde el paseo que
acompanfa el rio Manzanares -y, por tanto, independizado del palacio, como el
planteado por Garnier de I'lsle afios después- y otro parterre menor en el
huerto, acompafando la naranjeria, con un esquema similar al parterre de
I'Orangerie de Versalles.

En el primer caso, Boutelou demuestra en el Jardin del Norte conocer la
gramatica del jardin francés, aunque la disposicion, como ya se ha sefalado,
de parterre, deposito de agua y bosquete o huerto, no esté muy proporcionada;
en el parque propone dos gradaciones diferentes: en el primer proyecto
considera el Jardin del Norte como el elemento ornamental asociado a la
residencia y el parque lo extiende completo con caracter de bosquete; respecto
al segundo, realiza una disposicion hispana comun, aunque con influencia
italiana®®, consistente en valorar el acceso principal del jardin desde el exterior
e introducir en él un parterre independiente de la residencia, con el bosquete
detras y dicho palacio al fondo como remate perspectivo.

Respecto al uso general de una reticula comun en los dos planos, Boutelou lo
realiza de forma diferente a Sacchetti o Garnier de L’Isle, que disponen todas
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las piezas del Jardin del Norte segun el viario del parque frente al primero, que
s6lo hace coincidir una de las avenidas con el eje medio del estanque, de tal
forma que la conexién se hace méas pobre®®, pero, en cambio, ajusta los siete
modulos de la parte superior a seis en la inferior, obteniendo la simetria con el
eje del palacio.

Esquemas de gradacion de las partes del primer y segundo proyecto de jardines para el Palacio Real Nuevo. Esteban II
Boutelou, 1747. Archivo General de Palacio

1: Palacio; 2: Parterre; 3: Bosquete

Si bien la sustitucion del huerto en el Jardin del Norte por el bosquete
proporciona un caracter mas franceés, la colocacion de dicho elemento en la
parte septentrional, con disposicién y cerramiento similar a La Granja®,
destruye la unidad del primer proyecto, mas logrado en el tratamiento general.

Se ha sefialado la analogia con La Granja y Saint Cloud?® en la disposicién de
la cascada central y en varias fuentes —como la del bosquete 22 del primer
proyecto, igual a la de la Selva-, asi como las derivaciones del tratado de
Dezallier d Argenville, de las que cabe destacar, entre otras, el dibujo de las
huertas, igual al del primer modelo; a este ejemplo también se adscriben los
bosquetes en aspa, aquéllos con coronas circulares con salas, los bosquecillos
abiertos del primer proyecto de Boutelou o quinconces —al tresbolillo- o los
complicados bosquetes con figuras geométricas circunscritas y giradas,
provenientes de los ejemplos denominados Bois de haute futaie?’” —arboles de
alta copa, que han alcanzado toda su altura-; en el segundo modelo existe una
disposicion lateral rematada como en el segundo proyecto del Jardin del Norte
del Palacio Real Nuevo, con una sala oval central y cuatro saletas internas;
asimismo, las galerias cubiertas se utilizan en los claustros y la figura utilizada
por Boutelou en el bosquete meridional mas alejado del rio, de forma
rectangular con cuatro saletas o piezas en los vértices, que presenta en los dos
proyectos diversas variantes, son recurrentes en la obra de Dezallier, como la
grand sale de maroniers dans un bois, otra pieza de la figura 22 plancha 4a®® y
el boulingrin del primer ejemplo®.

Las similitudes con la obra de Le Notre®* son también amplias: el parterre del
Jardin del Norte, Unico existente en el primer proyecto, forma una cruz de San
Andrés utilizada por el autor de Versalles en este jardin y en las Tullerias,
aunque su referente mas cercano, incluso en fecha, es en el segundo disefio,
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para un jardin en Besancon, de Blondel realizado en 1737%; los bosquetes de
ambos trazados son parejos a los dibujados en Versalles por Le Noétre, algunos
con Mansart; en el primer proyecto, el bosquete 28 sigue al parterre de la
Orangerie de Chantilly*? y los bosquetes extremos, con figuras geométricas
inscritas y giradas, son tipicos franceses y fueron utilizados en los jardines
renacentistas y posteriormente por Le Notre® y otros autores; en el segundo
proyecto, los parterres del parque son similares al parterre del sur de Versalles,
incluso con las bandas acuaticas centrales —también recuerda al de las
Tullerias-; asimismo, el parterre de la naranjeria y la disposicion de ésta, hacia
el sur, es analoga al de la Orangerie versallesca, con el elemento acuatico
descentrado, parterres desiguales y arboleda entre el edificio y el parterre; el
elemento acuatico principal se realiza equivalente al de Saint-Cloud* y el
bosquete del Jardin Norte es una solucibn muy practicada®*. Dada la
inclinaciéon del plano oriental en el Parque, Boutelou aprovecha en sus
gabinetes diversos cambios de nivel, generalmente en U, que permiten mejorar
la percepciéon de los elementos inferiores y organizar cascadas, como hizo Le
Notre en los bosquetes del Norte en Versalles.

Finalmente, Boutelou utiliza en la resolucion del proyecto algunas herramientas
compositivas que provienen del jardin espafiol, tanto correctoras del medio,
véase la disposicion en alto de una gran alberca, resquicio hispano-musulman
utilizado en gran parte de los jardines de la Peninsula —incluido el cenador
central®®-, como en la introduccién de componentes caracteristicas, como el
huerto en la disposicion general del jardin, ya utilizado por Felipe Il, o la
separacion de un elemento ornamental asociado al palacio. Estos factores
proporcionan a este conjunto de proyectos un ligero caracter hispano que los
integran como un ejemplo secundario de la evolucion de la jardineria espafiola.

3.2.3.2 Proyecto de Garnier de L’Isle

Mantiene Garnier de LTsle en su propuesta la disposicion general habitual:
jardin septentrional con gran parterre asociado al palacio, en un plano superior;
un sistema de conexiéon con el nivel inferior, mediante rampas y escaleras, y el
parque en direccion al rio, al oeste. La superficie del jardin se aumenta, como
en los casos anteriores, para centrar el palacio, sin tomar en consideracion el
descenso del terreno hacia el norte.

El jardin septentrional lo denomina el autor Jardin del Picadero —en referencia
al existente alli de época de los Austrias-, compuesto de una sola pieza
traspasada la terraza del palacio, consistente en un pequefio talud mixtilineo
con unas escaleras centrales que llevan al parterre, ordenado, como en
Aranjuez, por dos partes conectadas mediante un elemento acuatico central
con un surtidor; aparecen, primero, unos parterres de césped con platabandas
de flores y piezas de bordado en la parte central, que se abren para generar la
plazoleta circular de la fuente y, tras ella, otras dos piezas de parterre de
césped que se dirigen a un estanque rodeado de escaleras, con forma
mixtilinea hacia el parterre y recta a la parte posterior, donde se repliega una
avenida arbolada al este y una hilera de arboles simétrica, limites del parterre.
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Desde el punto medio del conjunto, el estanque circular, se alcanza por unas
escaleras otra terraza con pequefios parterres laterales y otra escalera de
bajada al siguiente nivel, con laderas de pradera iguales a las utilizadas por
Sacchetti y Boutelou, que dispone asimismo simétricamente en la parte sur del
conjunto. Desde esta terraza de gran longitud, pues recorre toda la longitud del
jardin, se accede a otra similar —en el area del palacio, con mayor desnivel,
salvado por escaleras dobles y simétricas- bordeada de dos hileras de arboles,
que dan paso a un gran talud de césped o glacis con sendas rampas
diagonales en los extremos y doble escalera curva con estanque central en el
eje de la residencia real.

En este eje se genera un gran canal en forma de T invertida con cascadas en
el tramo central; a ambos lados, tras unos paseos arbolados, se localizan dos
piezas de parterres en boulingrin con pradera, flores en platabandas y dos
estanques centrales, que se pueden admirar gracias a las avenidas también
con arboles que suben lateralmente y cuyo talud gira en escuadra cerrando el
parterre. Adyacentes, se suceden dos grandes bosquetes, practicamente
simétricos, compuestos cada uno por otros cuatro compartimentos iguales con
dos paseos perpendiculares y un estanque central con surtidores; cada cuadro
obtenido se vuelve a subdividir, esta vez con cruces de San Andrés, con otra
sala central y estanque correspondiente. Los del norte se dedican a huerto y
produccion de fruta (potager), con espalderas y alineaciones exteriores y los
frutales y hortalizas en el interior®’, y los del sur, mas elaborados, tienen una
funcién de recreo, por lo que se acompafan de pequefias saletas excavadas
en la masa del bosquete.

Las amplias avenidas arboladas que rodean todo el parque se construyen
elevadas y se interrumpen en la parte occidental al disponer el brazo
transversal del canal pegado al perimetro.

El proyecto de Garnier de L Tsle®® ha sido considerado por la critica como uno
de los mas acertados entre los que se encargaron para el entorno del Palacio
Real Nuevo. Asi, Sancho®® estima que <<no puede ser méas elegante>> y lo
defiende como Plaza®, que aunque ve las dificultades para su ejecucion, lo
encuentra <<el méas préximo a la grandiosa severidad versallesca>>. Duran*
juzga el trazado como claro y armonioso, aunque con parterres de peor calidad
que los de Sacchetti, y Carmen Afién*?, que lo califica igual, prefiere también el
trabajo del italiano, pues considera que Garnier trabajé desconociendo el
terreno; Yves Bottineau habla de la <<pureza de concepcién>> del jardin y de
la importancia del agua, segn la practica de Le Noétre® y, por dltimo, Angel
Martinez** lo valora como obra de un maestro, que contrasta con las
propuestas repetitivas de Sacchetti y las mas académicas de Boutelou.

La mayor parte de los autores sefialan la dificultad de construir el jardin al
incorporar terrenos de la posesion del Principe Pio y supresiéon del paseo de
acceso a Madrid, pero los limites le vinieron impuestos y la falta de
conocimiento topografico no es tal, pues es el Unico que incluye un elemento
central de pradera en pendiente, el glacis, para superar el excesivo desnivel*.
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El jardin presenta, como sefialé Bottineau, una gran sencillez compositiva, cuyo
ritmo triple esta, como sucede en los demas proyectos, obligado por las tres
comunicaciones entre los dos planos principales que organizan el conjunto: el
del palacio, plaza de la Armeria y jardines septentrionales y el parque, al oeste.
Utiliza Garnier de L Tsle escaleras idénticas con taludes de césped al norte y al
sur, pero varia las rampas centrales al introducir dos aterrazamientos sucesivos
y el glacis, que permite la continuidad de los planos principales sin interrumpir
la vista del palacio desde el parque y viceversa.

Dado este cardcter tripartito, la distribucién es similar a la de Boutelou y, en
cierta manera, a la de Sacchetti: siete ejes en la linea de maxima pendiente y
tres, el central interrumpido por la cascada, transversales; de esta forma, se
organiza una malla de 12 cuadros, como en el proyecto anterior, pero Garnier
elimina los cuatro centrales para introducir un gran tema acuatico, que si en
Boutelou y Sacchetti queda constrefiido por los bosquetes, aqui respira
libremente gracias a la amplitud espacial que le proporciona el autor. La
monotonia que es criticada del proyecto de Sacchetti aqui desaparece al
interrumpir la malla mediante la pieza central.

Chantilly, el Gran Parterre de
Agua. Pérelle, s.f., Biblioteca
. Nacional de Paris

Desde luego, este espacio central del parque constituye el tema principal de la
propuesta de Garnier de LTsle y lo que le diferencia del resto de los trabajos.
Su tamafo, un tercio del total, es elegido y expresa esta importancia: no solo
permite la continuidad visual desde el palacio hacia el paisaje exterior, sino que
la vista de la residencia, elevada de tal manera, consigue un espacio perfecto
para su desarrollo. El tratamiento anticlasico de interrumpir el parterre mediante
un canal central ya fue utilizado en el jardin renacentista de Vallery, donde se
disponen en un mismo plano compositivo dos parterres y un estanque
intermedio, englobados en una figura geométrica coman representada por un
seto que, curiosamente, Garnier de LTsle reproduce aqui en la parte oriental,
cerca del talud, pero los ejemplos mas cercanos y a los cuales el francés
recurre, son Chantilly, de Le Notre*®, y al Plan Géneral des Batiments, jardins a
environs d’un Palais a batir , de Blondel*’.
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En Chantilly se disponen en el eje principal de acceso y de desarrollo de la
perspectiva, que deja la irregular residencia en un lateral conectada por la Gran
Terraza elevada, dos amplios parterres iguales separados por una lengua de
agua que proviene de un gran canal perpendicular, denominado La Mancha, y
gue se introduce hacia el chateau; bosquetes laterales delimitan el espacio y
enmarcan la vista, ordenacién similar a la propuesta para el Palacio Real
Nuevo de Madrid, pues todos estos elementos, incluida la posibilidad de una
visibn en altura, se mantienen, aunque existen diferencias: asi, el terreno en
Madrid no es llano —el ramal del canal es una cascada debido a la pendiente-;
los parterres de Chantilly son iguales, mientras que los de Madrid son
simétricos respecto al eje del elemento acuatico y, especialmente, el canal
ortogonal que dispuso Garnier de LTsle no se introduce tras los bosquetes,
como sucedia en Chantilly, lo que hubiera supuesto un acierto compositivo al
dar la imagen de continuidad, de sustitucién del rio Manzanares®®.

Asimismo, unos afos antes al proyecto de Garnier, Blondel publica un
esquema idéntico con proporciones parecidas, aunque los parterres laterales
son trapezoidales, pero que no debid pasar por alto el autor para el disefio del
parque de Madrid.

La longitud del parterre ocupa toda la extension del parque, justificada por
acompanfar al tema acuatico. La proporcion del conjunto del parterre y canal, de
tres veces el ancho y largo del palacio, no es extrafia en la jardineria francesa,
aunque se suele disponer con dos parterres, uno de bordado y otro secundario
posterior, generalmente a la inglesa, como sucede en Versalles y Vaux.

Ademas, el parterre del norte esta magnificamente trazado, alargado y
elegante, con una secuencia francesa de parterre mas trabajado cerca de la
residencia, uno mas sencillo después con su elemento acuatico articulador y la
pieza final, el estanque, formando con el arbolado y escaleras una herradura.
Este motivo fue utilizado por Le Nétre y, tras él, por Dezallier d Argenville, y con
gran fortuna en Espafa, pues de la decena corta de parterres construidos en
nuestro pais, la mayor parte adopta este trazado, entre los que destaca el de
Renato Carlier para el Buen Retiro y, especialmente, el de Esteban Marchand
en Aranjuez, donde la similitud con el dibujo de las piezas del parterre es
significativa; asimismo, la aparicion del glacis es un acierto, pues facilita la
conexién entre los dos planos mediante la introduccién de un elemento neutro,
sin formalizar, de caracter ingenieril —un talud continuo sin otro elemento
alterador que el estanque central que marca la posicién del palacio y las
sencillas rampas diagonales que permiten su superacion-, pero sin dejar de
evidenciar la imposibilidad de articulacion existente en el jardin, pues la pieza
posee un desarrollo significativo para poder pasar desapercibida.

Otro elemento de gran interés es la estrecha terraza arbolada que nace de los
paseos bajos del glacis, en los puntos extremos, y rodea el recinto tomando
altura segun cae la pendiente hasta interrumpirse en el canal perpendicular;
desde estos puntos y mediante sendas escaleras, se recupera el nivel del
jardin. Este mecanismo compositivo proviene también de Le Notre, que lo
utiliza en las Tullerias®, jardin que, como se dijo, tiene ciertas similitudes
topograficas con el Palacio Real Nuevo de Madrid; su uso tiene una triple
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funcién: independizar el jardin de un medio urbano cercano —especialmente en
Paris-, constituir una barrera fisica a las posibles crecidas del rio —en Madrid
menos importante, por la apertura central y por la construccion del paseo de la
Virgen del Puerto- y favorecer las vistas al jardin y, asimismo, al paisaje
exterior. Compositivamente, estos elementos posibilitaban la contencion
espacial del jardin, aunque en Madrid, al utilizarse tras los bosquetes, su
utilidad como limite era menor.

Las Tullerias. Pérelle, s.f. Biblioteca Nacional de Paris Las Tullerias. Israel Silvestre, s.f.. Louvre, Paris

La conjuncion general del parque con los dos grandes planos conectados por el
glacis es de gran correccion: el eje principal muestra una densidad formal que
no tenia en los otros ejemplos en su sucesion de acceso monumental por
oriente, palacio, terrazas y escaleras, estanque excavado en la pendiente y
canal y parterres laterales, y no se ve silenciada por los dos ejes paralelos
principales, los cuales -especialmente el septentrional- concatenan una serie
de elementos que subrayan la direccién principal, la de méaxima pendiente®’;
asi los bosquetes, centrados en cada cuadro y a su vez en el crucero, se
remarcan mediante el elemento acuatico central, conectado compositivamente
en el eje norte con el estanque y surtidor del parterre del Jardin del Picadero vy,
en el sur, con el patio en U que precede a la plaza de la Armeria.

De esta manera, se organiza un interesante juego espacial que, como en los
casos anteriores, adolece de la integracion entre arquitectura y naturaleza que
caracteriza el jardin francés, producida por los evidentes problemas
topograficos: el parterre principal, esta vez localizado en el parque —como en el
segundo proyecto de Boutelou- no actia como conexiébn de un bosquete
posterior, pues no existe, por lo que no se limita espacialmente el ambito del
parterre, sino que, por el contrario, lo abre mediante el canal ortogonal al valle
del Manzanares, aunque la creacion del paseo de la Virgen del Puerto por
Ribera en 1719 proporcionaba un fondo arbolado a parterre y canal, pero
permitia la vista exterior desde el palacio®. Los bosquetes laterales, en cambio,
si estan situados de forma candnica, con un sencillo disefio en cruz de San
Andrés, utilizado en mdltiples jardines mucho antes de Le Notre, cuyo trazado
se prolonga mediante las rampas oblicuas del glacis.

El parterre del Jardin del Picadero®® se limita también, como en los ejemplos

urbanos, mediante hileras de arboles y la pieza final elevada, acompafiada de
un estanque. Este jardin, articulado en el eje norte-sur del conjunto, con una
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sucesion creada desde el antepatio al sur, plaza de la Armeria, palacio y el
propio parterre, también presenta una interesante conexion perpendicular con
el bosquete-huerto, situado en su parte occidental, pues aparece una
secuencia de parterre, bosquete y paisaje exterior en una sucesiéon de gran
longitud, pero irrelevante al no disponerse el palacio de forma coaxial.

Esquema de gradacion de las partes del
Proyecto de parque para el Palacio Real
Nuevo de Madrid. Charles Garnier de
I'lsle, 1749. Archivo General de Palacio.

1: Palacio; 2: Parterre; 3: Bosquete

La introduccion del potager o huerto con frutales en el bosquete se realiza,
segun Garnier de LTsle, por mandato del rey, pues lo normal en el jardin
espafol era integrar el huerto en la gradacion entre arquitectura y naturaleza,
aunque aparezca a menudo independizado, como hizo Boutelou en sus
proyectos®®. Para un arquitecto francés esta disposicion tuvo que resultar
extrafia, pues el potager en las actuaciones del pais vecino nunca tomaba
parte en la composicion general.

3.2.3.3. Proyecto de Sabatini

Dos propuestas del arquitecto italiano se conocen para el Palacio Real
Nuevo®: la primera, de 1767, recoge de nuevo el perimetro de menor
superficie, el actual del parque. La organizacién es similar a las anteriores: un
jardin de cuadros bajos al norte, mas ornamental en contacto con el palacio, y
un parque con caracter de bosquete al oeste. Frente al resto de soluciones,
mantiene un ajardinamiento en la parte oriental —Huerta de la Priora-, eliminado
en su segundo proyecto, consistente en un sencillo cuadro con viario en cruz y
diagonal con fuente central.

El Jardin del Norte se compone de un rectangulo subdividido en cuatro cuadros
bajos con una plaza central y una fuente; estos compartimentos se fraccionan a
Su vez en otros cuatro, con analoga plazuela interior; los dos primeros cuadros,
cercanos al palacio, se bordean con dos pequefios bosquetes a cada lado y los
cuadros finales con sendas edificaciones: una, aprovechada de época de los
Austrias, el picadero viejo, al este, y, simétrico, el picadero nuevo; en el eje del
palacio; una escalera curva lleva a otros bosquetes con saletas interiores que
guardan una simetria aparente con el resto del conjunto. En los espacios
residuales hasta la Cuesta de San Vicente plantea taludes de césped y otros
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Proyecto de parque para el Palacio Real Nuevo de Madrid. Francisco Sabatini, 1767. Archivo General de Palacio
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plantios utilitarios.
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Desde este jardin ornamental no existe posibilidad de descenso al parque, que
se realizara por el eje del palacio y la plaza de la Armeria. Un sistema de
rigidas rampas adosadas a los muros de contencion lleva a una terraza
intermedia con una fuente adosada al paredon acompafiada de cuatro
parterres pequefios; a ambos lados dispone bosquetes con gabinetes hasta
alcanzar, hacia el sur, la siguiente rampa de bajada, asimismo con dos
parterres con cruz de San Andrés y fuente central, mas bosquecillo en
quinconce que cierra meridionalmente esta estrecha plataforma.

Por ambos ejes de bajada se colocan unas amplias escalinatas curvas que
llevan al parque; éste se extiende con una malla irregular de dos por tres
cuadros de bosquetes, con cuatro paseos arbolados en la direccion este-oeste
y tres en la norte-sur. Con el mismo carécter, casi todos mantienen un viario en
cruz y en diagonal, con gabinetes interiores y, en el central, avenidas amplias,
tanto longitudinales como transversales.

En la segunda propuesta, de 1769, Francisco Sabatini plantea en el entorno del
Palacio Real Nuevo una disposicion similar a la de Sacchetti, con una plaza
hacia el sur y una serie de edificios rematados por una exedra, desecha la
plaza de acceso hacia oriente, mantiene los edificios existentes y la Huerta de
la Priora, crea una nueva calle interior que prefigura la actual de Bailén y
definitivamente la Cuesta de San Vicente. Posteriormente, por interés de
Carlos lll, las dependencias que Sacchetti habia organizado en la zona sur y
que mantuvo Sabatini se disponen cercanas al palacio, de tal forma que crece
en superficie, especialmente hacia el norte, donde estaban planteados los
jardines ornamentales incluso por el propio Sabatini, aunque finalmente, con su
firma, se construyen las Caballerizas Reales™. Varia, ademas, la disposicion
de la Cuesta de San Vicente y sus plazuelas, sin intervenir en el disefio del
parque y jardines.

Por orden de Carlos Ill, Francisco Sabatini rompe con la unidad del proyecto de
las obras exteriores del Palacio Real planteada por Sacchetti treinta afos
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antes, que convertia la cornisa madrilefia en un auténtico complejo palacial
conectado de forma efectiva con la capital del reino. Eliminada, en principio, la
plaza oriental, crea una calle nueva entre el palacio y la Huerta de la Priora y
deshace la simetria del jardin septentrional, desligado, ademas, del parque
occidental. Posteriormente, este jardin desaparece al ordenarse la ampliacion
de palacio por este flanco y por la posterior construccién de las Caballerizas
Reales por el mismo Sabatini.
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Planta de Caserta, segun Luigi Vanvitelli. VANVITELLI, L. Disefios de bosquetes de alto porte, segun Le Blond,
Dichiarazione dei disegni del Reale Palazzo di Caserta.., DEZALLIER D’ARGENVILLE, A. J., 1709
1756

El proyecto se ha considerado habitualmente, en referencia al disefio de los
bosquetes y no a la ordenacion general, sin relacién alguna, una derivacion del
realizado por Vanvitelli para Caserta, donde también trabajo Sabatini; estos
trazados, a su vez, provienen del tratado de Dezallier d Argenville, La théorie et
la pratique du jardinage..., en especial los ejemplos para bosques de haute
futaie, ya que los seis bosquetes del parque responden a combinaciones de los
publicados alli. Asi, Duran®® habla de <<ciertas analogias de trazado>> con
Caserta y una vuelta al jardin francés del siglo XVII frente al barroquismo de
Ventura Rodriguez, en referencia a la sencillez de la composicién y la <<fria e
inexorable simetria>> de los compartimentos. Para Plaza®’, este de Sabatini es
un proyecto mas pobre que los anteriores y aduce que carece de cascadas
monumentales -aunque, como el mismo autor sefiala, quiza por conocimiento
de la situacion real del abastecimiento de agua en la zona-, asi como indica la
fallida articulacion con el edificio y la desproporcién entre la escala de los
grandes cuadros inferiores y los pequefios superiores, pero no lo relaciona con
Caserta ni con el tratado de Dezallier. Si lo hacen Aurora Rabanal®®, Carmen
AR6n>® -sélo con el jardin de Vanvitelli- y José Luis Sancho®. Este autor
considera el jardin como una simple acumulacion de bosquetes sin interés,
pero el excesivo tamafio con que les dota, tanto a ellos como al viario, les
habria proporcionado <<majestad y serena nobleza>>, frente a otros jardines
disefiados por el propio Sabatini, como el Real Jardin Botanico, cuyos
bosquetes <<minimizara, dejandolos mezquinos®>>.

Francisco Sabatini no ha sido considerado tradicionalmente como un arquitecto

de primera fila, sino como un técnico correcto de escasas habilidades
compositivas®, hecho que se suma a la falta de interés artistico®® y el fuerte
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pragmatismo del rey Carlos lll, factores que produjeron la paralizacion de los
proyectos de Sacchetti y Rodriguez y el impulso de la propuesta de Sabatini.

El primer hecho verificable es la pérdida de la majestuosidad de la gran cornisa
continua y homogénea formada por el basamento del palacio y acompafada de
un gran parque a sus pies; <<carencia de sentido paisajista>> lo ha
denominado acertadamente Sancho®, pues el aumento de volumen edificado
hacia el norte habria descompensado aun mas la posicion descentrada del
palacio, de tal forma que la implantacion de la construccion en su entorno se
habria enturbiado, pues se rompia el equilibrio entre edificio y parque. Por otro
lado, la aceptacion del solar primero, sin ensanchamientos hacia el norte y sur,
implica un planteamiento mas practico del parque, pues se elimina el dificil
tratamiento del movimiento de tierras en el sector septentrional, de tal forma
que frente a la monumentalidad buscada por Felipe V y Fernando VI pesa el
pragmatismo de Carlos I11°° y la aceptacion de unas condiciones topogréficas y
un medio fisico que no es el adecuado para la construccion de un jardin, como
ya el previo Alcazar pudo demostrar®®.

Sin embargo, es con las cualidades hispanas de la articulacién de los jardines
del Alcazar con las que se puede emparentar el proyecto de Sabatini: la
voluntad de independizar las diferentes partes del conjunto, tanto el palacio
respecto a Madrid, como el jardin septentrional del parque y éste de la plaza de
la Armeria. Y asi, frente al intento continuado durante treinta afios de suavizar
0 superar unas condiciones topograficas adversas mediante la articulacion
compositiva de los cinco sectores principales de un complejo conjunto -
residencia real, plaza de la Armeria y dependencias subsidiarias, jardin
septentrional, talud y parque-, resuelto de forma variada pero con indiscutible
solvencia por Sacchetti, Boutelou, Garnier de LTsle y Ventura Rodriguez,
Sabatini opta por su simple yuxtaposicion.

El resto de los arquitectos utilizan, basicamente, dos recursos compositivos:
primero, la implantacién de una fuerte malla geométrica que estructure todos
los componentes, de tal forma que se organice una red de ejes paralelos que
enlacen, por un lado, los tres sectores del plano superior —palacio, zona sur y
jardin norte- y el parque inferior, y, por otro, dispongan de un conjunto de ejes
ortogonales que imbriquen las tres piezas superiores con el talud y el parque
inferior, operaciones mas o menos logradas por todos los autores. En segundo
lugar, la intencidon de integrar, de la forma mas suave, sin rigidez ni grandes
cortes, los dos planos extremos mediante un elemento intermedio, el sistema
de bajadas, que constituyera la base escenografica de la implantacion del
palacio en su entorno. Precisamente, ambas herramientas sumadas establecen
la condicion de organismo clasico de dichas propuestas: la intencion de integrar
en un conjunto superior, jerarquicamente organizado, una serie de elementos
que, en si mismos y cada uno por su lado, se ordenan de forma completa.

Sabatini, aunque aplica los dos instrumentos, lo hace de forma parcial y no
consigue la unidad antes requerida. Por un lado, la malla, como todas las
demas, esta basada en los dos ejes perpendiculares del palacio, el norte-sur,
que ordena la plaza y edificios meridionales, el palacio y el jardin del norte, con
un remate muy pobre; y el este-oeste, que, al desaparecer la plaza de Oriente,

589



Proyectos de estilo francés para el Palacio Real Nuevo de Madrid

nace en la residencia real y por el descenso principal, llega a la terraza
intermedia y al parque. La plataforma superior presenta un jardin de cuadros
muy simple, una malla jerarquizada con una intencion mas de relleno del
espacio, de simple ocupacion de la extensién, que de articulacién con el
bosquete posterior; muestra, ademas, un trazado ineficaz, pues, aunque el
solar tiene una forma dificil -un triAngulo rectangulo desplazado hacia oriente-
no busca la simetria con el jardin de cuadros, como hiciera brillantemente
Sacchetti, sino que, de forma mecanica y repetitiva, dibuja en dicho terreno
unos bosquetes desproporcionados y sin sentido. La delimitacion lateral del
espacio se consigue mediante dos mindsculos bosquetes y otras tantas
edificaciones que acomparfan al eje norte-sur, de tal forma que se pierde la
apertura al paisaje hacia el oeste que todos los otros proyectos intentaron
potenciar mediante la generacion de un eje de conexidn con el parque inferior;
de este modo, el jardin septentrional queda aislado respecto al resto. En los
proyectos de menor superficie de Sacchetti, como ya se ha sefialado y por la
existencia de la linea oblicua de la Cuesta de San Vicente, tampoco es posible
disponer una bajada en este sector, pero se introduce hacia el parque un
mirador cuyas formas curvas acomparfan a toda la cornisa y se componen con
las diagonales de las rampas y cuadros.

Esta malla septentrional no se articula con la occidental del parque, que se
organiza de modo independiente; asi, desde el eje principal del palacio traza
Sabatini paralelas y perpendiculares sin jerarquizar el viario, pues las calles
externas a los bosquetes y varias de las internas de los cuadros centrales
tienen el mismo tratamiento y tamafio. La Unica pieza que indica la
preponderancia del eje principal, aparte del palacio, es la fuente adosada al
muro de contencion, situada de forma coaxial; incluso los parterres del plano
intermedio se repiten, con diferente disposicidon, en el eje paralelo que ordena
la segunda subida hacia el sector de la plaza de la Armeria en el plano
superior, que el arquitecto centra respecto al eje, aunque supedita las rampas a
la subida principal.

Los bosquetes, ademas, tampoco estan jerarquizados, pues aunque las vias de
los centrales son mayores, no lo son las plazas que sirven. Este recurso
consistente en centrar el parque enfatizando los bosquetes intermedios pero
sin simetria con el palacio responde al recurso hispano de multiplicar ejes para
evitar la ordenacion jerarquica; de la misma forma, en un importante nimero de
jardines espafioles en ladera la axialidad se diluye en el plano bajo,
generalmente la huerta, para extenderse en una indefinida malla sin
implicaciones formales en el perimetro y que no compite compositivamente con
el resto del conjunto: asi sucede en San Lorenzo de El Escorial, Boadilla del
Monte o alguna de las casitas de Villanueva.

Los dispositivos de proyecto que en Espafia se realizan con una clara intencion
espacial o que derivan de la necesidad de proporcionar respuesta compositiva
a un medio reacio a la creacion de jardines se podrian rastrear en el proyecto
de Sabatini, pero con otro sentido, pues su intencion, evidentemente, era la de
crear un organismo unitario, un jardin clasico candnico. Ahora bien, los
impedimentos del entorno, los mandatos del rey Carlos Ill y, seguramente, su
alejamiento de la proyectacion de jardines, condujeron a la indefinicion espacial
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del conjunto: si la fragmentacion, la articulacion quebrada y la creacion de
recintos auténomos, sin direcciones principales, responde en Espafia a un
deseo de corregir el impacto climatico del soleamiento y del viento, asi como de
impedir la continuidad de la vision perspectiva, en los jardines de Sabatini la
fragmentacion proviene de fallos de articulacion y, la indefinicion espacial, de
falta de jerarquizacion efectiva.

Para diluir el importante desnivel entre el palacio y sus jardines era necesario
utilizar unos recursos compositivos cuyo interés principal, en este caso,
radicaba en crear un elemento neutro que no perjudicara la comprension de
cada pieza por su lado ni la de la totalidad, pero que a su vez apareciera
imbricado en el disefio general del conjunto.

Pues bien, Sabatini no consigue ninguna de las dos premisas: por un lado,
aunqgue el sistema de bajadas es muy anodino, sin interrumpir el desarrollo del
jardin superior ni del parque inferior, el elemento intermedio compite con el
trazado de dicho parque; el tratamiento de éste es también pobre, como un
catalogo de tipos de bosquetes y parterres, igual que le sucedia en el proyecto
del Real Jardin Botanico, especialmente en la terraza cercana a los
invernaculos, o en el Hospital de San Carlos, en el que se incluye un disefio
idéntico al bosquete central mas cercano a palacio®’. Por dltimo, al adosar
todas las rampas, de forma rigida, paralelas al muro de contencién, no dialogan
con el resto del disefio, como si fueran elementos afadidos sin una clara
intencion articuladora.

L AR 3% BN BN BN BN BN

Proyecto realizado por Sabatini para el Real Jardin Botanico del Prado

oo e
Proyecto del Hospital de San Carlos. F. Sabatini, Proyecto para el Real Jardin Botanico. F. Sabatini (a), 1778
h. 1775. Archivo General de Palacio planos 349 Archivo General de Palacio planos 2.579

Por tanto, y en un curioso remedo de la arquitectura hispana, herencia de un
Alcéazar destruido, los componentes del entorno del Palacio Real Nuevo
aparecen yuxtapuestos e independientes, con un unico elemento de conexion,
la propia residencia, que sirve de articulacion, por un lado, con el jardin
septentrional y la plaza de la Armeria y, por otro, con el parque. Asimismo, la
integracion entre arquitectura y naturaleza aparece fallida, aunque en el eje
norte-sur se sucede una ordenacién basica, como en el resto de ejemplos, pero
en el este-oeste la terraza intermedia no tiene la fuerza suficiente para
organizar un jardin de cuadros coherente con el palacio y el parque de
bosquetes posterior, inconexos, ademas, por la diferencia de cota.
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No es posible hablar de jardin francés, sino de elementos formales de aquél
insertos en una malla ortogonal que se extiende indiferenciadamente, mas
monotona que la de Sacchetti, con un sentido de mera ocupacion de una
superficie mediante una intervencién geomeétrica.

! Para una descripcion de las condiciones fisicas de este terreno ver el capitulo dedicado a
<<Proyectos neoclasicos para el Palacio Real Nuevo de Madrid>> en este trabajo.
2 para obtener un resumen de los proyectos ver PLAZA, F. J. de la. El Palacio Nuevo de
Madrid. Valladolid, 1975; SANCHEZ, R. <<Campo del Moro. Jardines del Palacio Real de
Madrid>>, en Reales Sitios, 1978, n° 57, pp. 17-24; SANCHO GASPAR, J. L. Jardines de
Palacio. Madrid: Avapiés y Fundacion Caja de Madrid, 1994 y SANCHO GASPAR, J. L. La
arquitectura de los Sitios Reales: catalogo histérico de los palacios, jardines y patronatos reales
del Patrimonio Nacional. Madrid: Patrimonio Nacional, 1995.
® Ver SANCHO GASPAR, J. L. <<Proyectos del siglo XVIII para los jardines del Palacio de
Madrid: Esteban Boutelou y Garnier de L’Isle>>, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios,
1988, afio XXV, p. 405.
* Estos datos se obtienen de id., pp. 405y ss.
® Ver id., p. 409.
® Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 665.
" Seglin PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 305, Fernando VI encarga a Boutelou dichos proyectos;
también BOTTINEAU, Y. El Arte Cortesano en la Espafia de Felipe V (1700-1746). Madrid:
Fundacién Universitaria Espafiola, 1986, p. 587 indica que Sacchetti <<supo, seguramente no
sin humillacion, que se habian pedido otros dibujos de obras exteriores a Etienne Il Boutelou,
!'aardinero mayor de Aranjuez y de la Granja...>>.

Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 55.
% Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., pp. 419 y 420.
% verid., pp. 421y 422.
1 Segun SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit.,, p. 110, este encargo correspondia a <<un
convencionalismo que hacia inseparables gran palacio y gran jardin, pero no a verdadero
interés>>. Para el resto de jardines ver el capitulo correspondiente en este trabajo.
2 ver PLAZA, F. J. de la, op. cit., ldm. XLVIII.
3 Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., p. 414. Son los bosquetes descubiertos de
Dezallier y los bosquecillos abiertos de PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 305.
* Ver DURAN SALGADO, M. Exposicién de proyectos no realizados en relacién al Palacio de
Oriente y sus jardines. Madrid: Museo de Arte Moderno, 1935, p. 24.
> \er PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 305.
'° \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., pp. 412-419; SANCHO GASPAR, J. L., 1994,
op. cit., pp. 44-54 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., p. 126.
" Ver id., p. 665. Le secunda MARTINEZ DIAZ, A. El entorno urbano del Palacio Real Nuevo de
Madrid, 1735-1885 (Tesis doctoral, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid). Madrid,
2003, p. 369.
'8 \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., p. 413.
Y Ver id., p. 415 y ANON FELIU, C. <<El Arte del jardin en la Espafia del siglo XVIII>>, en
BONET CORREA, A. (com.). El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo XVIII
(catalogo de la exposicion). Madrid: Comunidad de Madrid, 1987, p. 261. Ver también HISPANIA
NOSTRA. <<EIl Parque, el Campo del Moro y el Jardin de Sabatini>>, en AA. VV. Jardines
Clasicos Madrilefios (catalogo de la exposicién). Madrid: Museo Municipal, 1981, p. 63, que
consideré los proyectos <<como verdaderas joyas>> dada la <<profesionalidad jardinera
maxima...>>; BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 587, que solo describié y reprodujo el segundo
proyecto y se refirid a Plaza en cuanto a su andlisis y RABANAL YUS, A. <<Los jardines del
Renacimiento y el Barroco en Espafia>>, en HANSMANN, W. Jardines del Renacimiento y el
Barroco. Madrid: Nerea, 1989, pp. 380-381, autora que considera los proyectos influenciados
por obras de Le Notre, el tratado de Dezallier d Argenville y los jardines de La Granja. ANON
FELIU, C., op. cit,, p. 264, que describe a Boutelou como un habil jardinero, piensa que no
demostr6 en este proyecto <<el equilibrio y la armonia>> de su restante obra, la cual
desconozco, a excepcion del jardin de flores del Jardin de la Isla de Aranjuez; sigue, ademas,
las apreciaciones de Plaza.
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20 \ier PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 304, que, como se ha comentado, gusté de esta solucion
al evitar la monotonia de la excesiva repeticién del italiano.

2L AZPIRI ALBISTEGUI, A., <<Boutelou, Esteban. Plano 2° de Jardines para el Rl. Nuevo
Palacio de la Coronada villa de Madrid y delineado por Dn. Estevan Boutelou Jardinero Mayor
del RI. Sitio de Aranjuez>>, en AA. VV. Propuestas para un Madrid Sofiado: de Texeira a
Castro (catalogo de la exposicion). Madrid: Centro Cultural Conde Duque, 1992, p. 282 opina,
acertadamente, que el segundo proyecto es menos confuso en la composicion de los elementos
acuaticos: segun esta autora, en el parterre del norte, al eliminarse la fuente central, la
perspectiva alcanza la sala final, y en el parque, la sustitucion de las hileras de berceaux por
las dos pequefias cascadas subraya mejor la direccion principal y los dos parterres inferiores
mejoran los bosquetes del proyecto primero.

2 \Jer HANSMANN, W., op. cit., pp. 193-195.

23 Especialmente la Villa d’Este, con una composicion similar; en su estela hay que destacar del
jardin francés de Saint Germain-en-Laye. También Le Notre en el Trian6n de Porcelana
independiza un parterre con su elemento acuético final respecto a la edificacion, pero en este
caso no es el comienzo de un eje, sino el remate final.

* Seglin AZPIRI ALBISTEGUI, A., <<Boutelou, Esteban. Plano 1° de Jardines para el Real
nuevo Palacio de la coronada Villa de Madrid inventado, y delineado por Dn. Estevan Boutelou
Jardinero mayor del Real Sitio de Aranjuez>>, en AA. VV. Propuestas para un Madrid
Sofado: de Texeira a Castro (catalogo de la exposicién). Madrid: Centro Cultural Conde Duque,
1992, pp. 280 y 282, se yuxtaponen los dos jardines, sin establecerse conexién en el primer
caso —lo que no nos parece correcto- y una relacién convincente en el segundo.

*® Este hecho fue indicado por SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., p. 419.

% verid., p. 419.

?" El bosquete 22 del primer proyecto, el mas septentrional, es un modelo que se puede
rastrear en la obra de Le Nétre, en Meudon, y en otros proyectos del momento, como en el
Jardin de Presles en Beaumont, de Michel I, Il y Il Le Bouteux. Ver RACINE, M. (dir).
Créateurs de Jardins et de paysage en France de la Renaissance au debut du XIX® siécle
ggomo ). Arles: Actes Sud, 2001, p. 70.

De la propuesta denominada Disposition generale d’un jardin de douze arpents.

*° para otras asociaciones, ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., pp. 415-416 y 418-419.
% Segln AZPIRI ALBISTEGUI, A., <<Boutelou, Esteban. Plano 1° ...>>, op. cit., p. 280, el
Elarterre septentrional presenta un modelo <<directamente importado de Versalles>>.

De su libro BLONDEL, J.-F. De la distribution des maisons de plaisance et de la décoration
des édifices en general (Edic. facsimil de la primera en Paris, 1737). Hants: Gregg Press, 1967,
E)zlancha 15, p. 93.

Ver HASZLEHURST, F. H. Gardens of lllusions. The Genius of André Le Nostre. Nashville:
Vanderbilt University Press, 1980, pp. 320 y 321.

% Ver los bosquetes de Vaux-le-Vicomte, Versalles y Chateau de Bonne en id., pp. 22, 72 y
380.

% Ver los planos de Mariette y de Croisey en id., pp. 282 y 290.

® verid., p. 68.

*® Ya fue sefialado por SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., pp. 415-416.

¥ verid., pp. 421y ss.

% ., p. 420 indica que tanto los cambios en las bajadas de Sacchetti y la terraza sobre el
glacis como el canal en la parte baja son ideas ya incluidas por Le Normand en sus cuestiones
a Sacchetti.

% El articulo base es id., pp. 405-412 y 419-433, y los restantes son adaptaciones: SANCHO
GASPAR, J. L., 1994, op. cit., pp. 29-44 y 55-58 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995, op. cit., pp.
125-128.

“OVer PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 303.

“L Ver DURAN SALGADO, M, op. cit., 1935, p. 25.

“2ver ANON FELIU, C., op. cit., p. 264.

3 Ver BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 588. Estas mismas opiniones vierte DIEZ MORENO, F.
<<Garnier D’lsle, Charles. Plano general de los jardines de la fachada Norte y Campo del
Moro>>, en AA. VV. Propuestas para un Madrid Sofiado: de Texeira a Castro (catélogo de la
exposicion). Madrid: Centro Cultural Conde Duque, 1992, p. 278, asi como la influencia del tratado
de Dezallier D’'Argenville.

* Ver MARTINEZ DIAZ, A., op. cit., pp. 377 y 379.
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> Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., p. 420.
“ Este autor utilizé también el esquema en T en Anet, donde proyecté la canalizacién del rio
Eure, referencias que no hemos encontrado en ningin autor. Ver estos jardines en
HAZLEHURST, F. H., op. cit., p. 310 y WOODBRIDGE, K. Princely Gardens. London: Thames &
Hudson, 1986, p. 280.
*" Ver BLONDEL, J.-F., op. cit., plancha 1, p. 13.
® La prolongacion de los paseos arbolados laterales, previos a los bosquetes, hasta el propio
canal, permitiria conseguir este efecto desde un punto central y alejado del elemento acuético.
* Sefialado por SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit., p. 421.
% Segin MARTINEZ DIAZ, A., op. cit., p. 377, Garnier de LTsle en su disefio valoré como principal
el eje este-oeste, con el que coincidimos.
*! Ya en el tratado de Dezallier dArgenville, en el tercer modelo de jardin, los parterres se
conectan directamente al exterior sin bosquete final, como en el segundo proyecto de Robert
de Cotte para el Buen Retiro o el jardin de Périgny, de Claude Desgots, anterior a 1727.
°2 | a sencillez del trazado del parterre procede, segin SANCHO GASPAR, J. L., 1988, op. cit.,
Es' 420, de una evolucion desde los dibujos de bordado hacia la simplicidad del tratamiento.

Ver id., p. 420.
> Ver Archivo General de Palacio. Planos sig. 4, 5 y 6.
*° Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1994, op. cit., p. 75.
*® Ver DURAN SALGADO, M. <<Del antiguo Madrid. Los Jardines del Palacio Real>>, en
Arquitectura, 1929, n°118, p. 46 y DURAN SALGADO, M., 1935, op. cit., p. 26.
>"Ver PLAZA, F. J. de la, op. cit., p. 309.
%% Ver RABANAL YUS, A., op. cit., p. 381.
% ver ANON FELIU, C., op. cit., p. 265; en el texto, por error, se nombra a Ventura Rodriguez
en vez de a Sabatini.
% \Ver SANCHO GASPAR, J. L. <<Obras exteriores del Palacio Real>>, en AA. VV. Francisco
Sabatini. Madrid: Electa, 1993, p. 204, texto que luego incluye en SANCHO GASPAR, J. L.,
1995, op. cit., p. 102-103 y 128-130.
®1 Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1993, op. cit., p. 204.
2 Justamente, id., p. 204, en referencia al entorno del Palacio Real Nuevo, asevera:
<<Sabatini, quien en esta especialidad era aun mas formulista y falto de inspiracion que de
ordinario...>>. Sobre la fortuna critica en torno a Sabatini ver CHUECA GOITIA, F. <<La critica
adversa o equivoca>>, en AA. VV. Francisco Sabatini. Madrid: Electa, 1993, pp. 51-60 y
SAMBRICIO, C. <<Luigi Vanvitelli y Francisco Sabatini: sobre la influencia de la arquitectura
italiana en Espafia>>, en Boletin de la Sociedad de Amigos del Arte, 1979, pp. 427-438. Para
MARTINEZ DIAZ, A., op. cit., p. 613, la propuesta de Sabatini no soporta la comparacion con las
Ultimas de Sacchetti o Rodriguez.
% ver ANON FELIU, C., op. cit., p. 266.
® \Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1993, op. cit., p. 201.
% verid., p. 201.
% Pparece que los Borbones no estaban en situacién econémica de poder transformar el
entorno del palacio, pues los proyectos eran inadecuados a las condiciones fisicas del lugar.
" gl arquitecto utiliza los mismos trazados tanto para espacios abiertos -el parque del Campo
del Moro- como cerrados, variando tan solo el tipo de plantacion.
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3.2.4. LA ORGANIZACION COMPLETA DEL JARDIN
BARROCO FRANCES

El nieto de Luis X1V, el dugue de Anjou, introdujo en Espafa -ya como nuevo
monarca, denominado Felipe V, tras la Guerra de Sucesion- los usos artisticos
de su Francia natal en contraposicién a los italianos, e incluso flamencos, que
habian prevalecido hasta el momento con la dinastia de los Austrias. Respecto
a los jardines, el rey va a plantear una reestructuracion de los principales para
modernizarlos y acomodarlos al estilo de Le Notre, aunque los cambios
significarian, en realidad, la construccion de nuevas obras.

La principal actuacion del momento, aunque finalmente sélo se realiz6 una
pequefia parte, fue la remodelacion del Buen Retiro, residencia donde la familia
real podia plantearse la organizacién de un jardin a la francesa, pues el Alcazar
y Su entorno no eran propicios para dicha ordenacion. El vasto parque
suburbano resultaba obsoleto, cadtico y desconectado de la ciudad para una
corte que provenia de la vecina Francia, donde imperaban los principios
integradores del jardin de Le N6tre, aunque ya matizados por el tratado de
Dezallier D’Argenville, que propugnaba una mayor flexibilidad en la
organizacion de los espacios e, incluso, la variedad dentro de un orden general
que devino en fragmentacion.

La idea primitiva consiste en mantener el palacio, con diversas ampliaciones y
reformas, y modificar los jardines. El primer proyecto supone la introduccion de
un pequefio conjunto de parterre y bosquetes a la alterada residencia, pero si la
propuesta original, con el acceso alineado al palacio y a los jardines, resulta
mas ordenada, la definitiva, con una entrada monumental desde la calle de
Alcald, implica, por diversos factores —la misma pendiente enfrentada al alzado
del jardin, acceso perpendicular al conjunto, adaptacion forzada a elementos
previos del parque, como el estanque- un alejamiento espacial del mundo
francés y, curiosamente, se obtiene una articulacion tipica hispana, donde
areas autonomas de composicion regular se superponian obteniendo un
conjunto fragmentado sin un eje comun estructurante.

La segunda propuesta, al incluir un nuevo palacio desde el cual se organizan
los jardines, muestra una auténtica ordenacion a la francesa, a gran escala,
con diversos parterres y bosquetes escalonados en pendiente contraria al
palacio y una apertura final hacia el paisaje exterior, todo ello a lo largo de un
eje de simetria que concatenaba espacialmente las diferentes piezas. Este
proyecto de Robert de Cotte habria significado de construirse la plena
introduccion del jardin francés en Espafia, pero problemas econdmicos y
coyunturales no permitieron su realizacion, a excepcion de un parterre lateral,
que no expresa en absoluto la grandeza de la concepcion general y recoge,
fragmentariamente, la composicion del primer proyecto.

Estas propuestas, que habrian dotado a la capital de un auténtico y excelente

jardin a la francesa, no se realizaron, y el modelo se hubo de establecer en un
Sitio Real apartado de Madrid, en La Granja de San lldefonso.
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La Granja es un jardin Unico en Espafa; su singularidad estriba en su
formalizacién, ya que constituye la implantacion plena y solitaria —excepto
algunos parterres- del jardin clasico francés en la Peninsula.

Parque de importantes dimensiones, practicamente intacto y de gran
complejidad compositiva, La Granja representa uno de los puntos algidos de la
jardineria espafiola, pero no cre6 escuela ni tuvo secuelas posteriores. Frente a
otros momentos claves del jardin hispano —el musulman, el de Felipe Il o el de
la segunda mitad del siglo XVII-, cuyo valor esta mas en el conjunto, en la
agrupacion de no mas de una decena de ejemplos en cada caso con una
resolucién espacial homogénea y coherente, y, ademas, continua, La Granja,
aunque dentro de esta evolucién de nuestra jardineria, no deja de representar
una rara avis que pareceria incardinarse de manera mas coherente en los
desarrollos europeos del jardin clasico francés que en la espacialidad hispana.

Pero si la formalizacion es francesa, con uno de los conjuntos monumentales
mas importantes e interesantes de este estilo en Europa, el concepto espacial y
la articulacion de los distintos ambitos es espafiola. La brillantez de las
soluciones formales, la fuerza de la estatuaria y de las fuentes y la utilizacion
de los elementos naturales como estructurantes del jardin, algo extrafio a la
jardineria espafiola, han impedido descubrir al estudioso, salvo contadas
excepciones, los importantes rasgos hispanos que presenta su trazado.

Cuatro temas principales se podrian resaltar como integrantes de la linea
evolutiva del jardin espafiol: fragmentacion y yuxtaposicibn espacial,
articulacion quebrada, ambigledad axial y pérdida de referencias espaciales y,
por ultimo, rigurosa adaptacion al medio, el cual, junto a diversas
preexistencias y factores, influye en la consecucion del trazado final.

Pero, por otro lado, ofrece cualidades coherentes con la jardineria francesa,
especialmente con el tratado de Dezallier D’Argenville, La théorie et la pratique
du jardinage..., y, por supuesto, con los principios compositivos de Le Notre.

Entre los dispositivos mas interesantes destaca la estructuracion final del
conjunto sobre una vasta reticula ortogonal que sirva de bastidor geométrico al
trazado, que proviene de los ejemplos de Le Blonde en el tratado de Dezallier,
asi como la utilizacion de los recursos opticos de Le Noétre para organizar cada
ambito del jardin, que en La Granja alcanza gran perfeccion.

En el resto de Europa, en esas fechas, se puede rastrear un importante grupo
de jardines, tanto en proyecto como realizados, con organizaciones analogas a
La Granja y con multitud de elementos semejantes a los utilizados en el jardin
segoviano, que expresan la completa integracion del mismo en las corrientes
europeas vigentes. Asi, se ordenan los jardines con una fuerte malla ortogonal,
como en Périgny, los proyectos del libro de Blondel De la distribution des
maisons des plaisance et de la décoration des édifices en general, de 1737-
1738 —especialmente el jardin del segundo plano en donde aparece un palacio
con parterre delantero y elemento acuético lineal al final, mas un bosquete
formando una gran estrella y conectado con un parterre lateral, una orangerie-,
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y, sobre todo, en los Paises Bajos, Alemania y Austria, entre los que destacan
Heemstede, Gainbach, Seehof, Schleissheim o Herrenhausen.

La influencia posterior de La Granja en Espafa es grande, pues constituye uno
de los pocos ejemplos a los que recurrir por los trazadores de jardines, pero el
tipo no presenta continuidad, como el resto del jardin clasico francés. Por eso,
la reticula ortogonal de los jardines del Campo del Moro, aplicada desde
Sacchetti hasta Sabatini, los parterres, bosquetes analogos y cascadas -
especialmente las de Boutelou- provienen de La Granja, asi como diversos
elementos del proyecto de Sabatini para el Real Jardin Botanico. Asimismo, en
Aranjuez, el Parterre Nuevo, obra posterior de Marchand, presenta un dibujo
analogo al parterre de la Fama, que se cree también de su mano. La
disposicion en el Palacio de Liria del parterre posterior, con su hemiciclo
recortado en la pendiente con fuente adosada y estanque, escaleras curvas
traseras y rampas laterales, repite el esquema del parterre de Palacio y la
fuente de Anfitrite. Si bien el parterre principal recoge el esquema del Nuevo de
Aranjuez, la organizacion en el proyecto para las Salesas Reales en Madrid, de
la mano de Carlier, de un parterre paralelo al primero, con un dibujo similar a la
Carrera de Caballos, se acerca poderosamente a la imagen de La Granja. En
cuanto a la estatuaria y fuentes, se han sefialado por distintos autores las
relaciones con el arte contemporaneo francés, especialmente con el escultor Le
Brun.

Otros jardines se plantean al nuevo modo aunque no con la ambicion de éstos,
a excepcion de los cuatro proyectos para el Palacio Real Nuevo de Madrid —el
de Garnier de LTsle, los dos de Boutelou y el de Sabatini-. Estas propuestas
adolecen de unidad entre el desarrollo del parque inferior y el plano elevado
donde se situan el palacio y el parterre principal, desencaje producido por la
excesiva diferencia de cota; este factor impide la organizacién de un auténtico
jardin a la francesa, y sélo en el area septentrional se consiguen
composiciones coherentes, pues, al encontrarse el parterre a menor diferencia
de nivel con el palacio y alineado con el acceso al mismo, se obtiene un
conjunto ordenado por un eje de simetria comun que une la plaza de entrada,
el palacio y el jardin -un parterre del tipo urbano, sin bosquetes-. Lejos de los
principios espaciales de Le NOotre, aprovechan los trazados ortogonales
propuestos por el tratado de Dezallier d’Argenville y utilizados en La Granja,
como ya se ha citado, los cuales resultan mas académicos pero de eficacia
probada. Asimismo, Sabatini realiza para el Real Jardin Botanico un proyecto
afrancesado, pero el construido responde mas a la continuidad de los
conceptos espaciales perspectivos del Renacimiento, por lo que se ha incluido
en el mismo apartado.

Ademas, se esbozan al menos dos proyectos de gran tamafio para el palacio
de Riofrio, sitio real cercano a La Granja, realizados por Rabaglio y otro
también muy extenso para el castillo de Villaviciosa de Odon, en la poblacion
homonima cercana a Madrid, propuesto por Roman y Sacchetti, pero su
organizacion, en alguna medida, pertenece al mundo italiano o incluso hispano
mas que al francés. Ninguno de los tres ejemplos fue ejecutado.

Los primeros responden a un momento de transicion, como los del Palacio
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Real Nuevo'; y estan datados hacia 1751-1752, en diciembre de este Gltimo
afio Vizrgilio Rabaglio los envié a la reina Isabel de Farnesio, promotora de
Riofrio“.

- Vista aérea de Riofrio. SANCHO, J. L., 1995

En el primer proyecto se desarrolla un vasto parque formado por una avenida
arbolada flanqueada de dos sectores delimitados por hileras de arboles, una
gran plaza porticada —con soOlo una de sus alas finalmente construida-, el
palacio con su alzado principal enfrentado a la avenida vy, lateralmente, dos
grandes parterres formados por cuatro piezas de bordado con fuente central;
segun el eje longitudinal, en la fachada al jardin se extiende una plaza
enarenada con fuentes en los extremos y un gran bosquete organizado
mediante una cuadricula de 2 x 6 elementos rectangulares con viario en cruz
de San Andrés y paseos transversales con plaza y fuente central en ocho de
ellos; una gran fuente remata el bosquete en el eje principal y, tras ella, como
en el acceso, se extienden grandes &reas limitadas por paseos arbolados.
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Proyectos para el entorno
del Palacio de Riofrio.
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En el segundo proyecto, aunque de factura semejante, es mas pequefio y en la
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zona enarenada en la fachada al jardin introduce, en vez de fuentes, dos
pequefios parterres; solo se extienden dos elementos en el bosquete, mas
elaborados, pero con idénticas saletas con fuentes y gran estanque con fuente
final. Los parterres laterales son mas italianos, con los cuadros iguales
centrados por una fuente que forman el tipico médulo cuatripartito.

Sorprende en estos jardines, tan cercanos fisicamente a La Granja aunque
algo posteriores, la desaparicion del parterre principal, sustituido por un mayor
desarrollo de los bosquetes, que nacen, practicamente, del propio palacio —en
el segundo proyecto no desaparece el parterre completamente, pero se reduce
a dos pequefias piezas excesivamente separadas-. Son las fachadas laterales
las que obtienen el valor maximo al extenderse ante ellas los dos parterres
existentes, rasgo heterodoxo con el jardin clasico franceés, incluido el difundido
por Dezallier dArgenville, que, en cambio, responde perfectamente a la
organizacion espacial hispana, donde se trastoca la axialidad desarrollada en el
jardin francés para resaltar el eje transversal con los parterres pero sin
acompafiarse de los bosquetes, que se extienden ortogonalmente®.

Proyecto para el Castillo de Villaviciosa de Odén. Juan Roman y Gian Battista Sacchetti, 1739. Servicio Geogréfico del
Ejército

Para el Castillo de Villaviciosa de Odén* plantearon Juan Roméan y Gian
Battista Sacchetti un ambicioso proyecto en 1739, época en el que fue utilizado
por la familia real, que ampliaba la residencia y dependencias de servicio asi
como organizaba unos magnificos jardines; éstos, de gran tamafio, unen la
poblacién con el primitivo Castillo, que, en una terraza elevada, se convierte en
el centro del conjunto. Hacia el norte, y con forma de H, se localiza la
residencia® y simétrico, al sur, ambos en una cota menor, se extiende un jardin
de parterres barrocos con un estanque central y surtidor. La terraza del Castillo,
muy amplia, se desarrolla hacia el este mediante otro gran parterre de cuatro
piezas con plazoleta en el cruce y estanques en el acceso y salida, rematado
por otro parterre mas sencillo, de césped, con plaza circular final y estanque
con surtidor y fuente en el muro que cierra el eje longitudinal en el sector
oriental; hacia el pueblo de Villaviciosa, al oeste, se organizan tras el Castillo
una amplia plaza enarenada, un bosquete con avenidas radiales y, en contacto
con la poblacién, las dependencias de servicio. Amplios paseos arbolados
discurren paralelos a este dilatado eje y en el area central se amplian para

599



La organizacion completa del jardin barroco francés

crear parterres que organizan un extenso circulo que absorbe el nuevo palacio
y los parterres meridionales, por lo que la figura final del conjunto es una
circunferencia intersecada por un estrecho pero largo rectangulo.

El extenso parque de Villaviciosa de Odén se formaliza a la francesa pero con
los singulares trazados que Sacchetti utilizd previamente para el Palacio Real
Nuevo y con sistemas de articulacion de fuerte caracter hispano: se emplean
diversos mecanismos dirigidos para conseguir la ambigiedad espacial y la
pérdida del espacio perspectivo. Sin duda sobresale la separacion entre los
parterres y los bosquetes, pues, aunque coinciden en el mismo eje, cada uno
se extiende a un lado del castillo, de tal forma que, como en Riofrio, desde éste
se accede directamente a las arboledas dejando en un lateral los parterres; de
esta forma, con la residencia interrumpiendo el desarrollo axial y dividiendo las
partes del jardin, se pierde tanto la secuencia espacial tipica del jardin francés
como el efecto perspectivo y la gradacion entre arquitectura y naturaleza. A
este hecho hay que afiadir que el eje transversal, mucho mas corto que el
perpendicular y longitudinal del conjunto, es el de acceso y donde se situa el
nuevo palacio y los parterres mas ornamentales, con lo que se utiliza la tipica
herramienta hispana de desjerarquizar los ejes para evitar el espacio
perspectivo. En el jardin se superponen un parterre a la francesa -casi
podriamos decir del tipo urbano, con uno elaborado y otro a la inglesa posterior
con elementos acuaticos y plaza final, limitado escasamente por paseos
arbolados, esquema muy similar al Parterre Nuevo de Aranjuez-, otro parterre
independiente, perpendicular al anterior, y un bosquete con trazado de caza —
paseos radiales y plaza central- situado, sorpresivamente, entre dos edificios y
sin conexion con los parterres.

! Ver HERNANDO CORDERO, J. F. <<Historia de la construccion del Real Sitio de Riofrio>>,
en Reales Sitios, 1995, n© 126, pp. 43-53 y AA. VV. Arquitectura y Ornamentos Barrocos.
Los Rabaglio y el arte cortesano del siglo XVIIl en Madrid [Catalogo de la exposicion 1997-
1998]. Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Caja de Ahorros Mediterranea
¥ Ministerio de Educacion y Cultura, 1997, pp. 26, 144 y ss.

Ver HERNANDO CORDERO, J. F., op. cit., p. 48.
® Hay que pensar también que el tracista era italiano, Rabaglio, y en las villas romanas,
principalmente, el jardin de cuadros perdié su valor representativo ya a finales del siglo XVI con
la villa Montalto, secundada por mdltiples ejemplos posteriores, como las villas Borghese,
Mattei, Ludovisi, etc. HERNANDO CORDERO, J. F., op. cit.,, pp. 49-50 se refiere a los
proyectos como <<jardines a la italiana>>, que fueron abandonados y sustituidos por otros a la
francesa con proyecto de Luis Champion y situados al norte —como los anteriores-, que se
debieron empezar a construir, por las cuentas de gastos, pero no existen restos de los mismos.
Ver SANCHO GASPAR, J. L. La arquitectura de los Sitios Reales: catalogo histérico de los
palacios, jardines y patronatos reales del Patrimonio Nacional. Madrid: Patrimonio Nacional,
1995, pp. 568-577, donde se publica la bibliografia basica.
*El plano, custodiado en el Archivo Historico Nacional, se publica en id., p. 39 y COMUNIDAD
DE MADRID. Castillos, fortificaciones y recintos amurallados de la Comunidad de Madrid.
Madrid: Comunidad de Madrid, Consejeria de Educacion y Cultura, Direccibn General de
Patrimonio Cultural, 1993, p. 256.
® Las nuevas edificaciones tienen forma de H, con un trazado similar a las realizadas por el
mismo Sacchetti para la plaza entre el Palacio Real Nuevo de Madrid y el casco urbano de
Madrid.
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