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DE LOS CINCO ORDENES
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Prologo.
>eria muy importante a los jovenes que se dedican &
laArquitectura que antes de tomar el compas en la ma-
no se les instruyese qué cosa es esta Arte, qué es un
orden, y que estuviesen en estado de responder a
guantas preguntas pudieran hacérseles acerca de los pri-
meros dibuxos que copian. Debieran estar enterados
que la Arquitectura tiene muchos ordenes; que un or-
den se compone de tres miembros principales, que son
la colma, el cornisamentoy el pedestal\por qué se
llama Toscano el que dibuxan primero; que hay dos
ordenes ltalianos y tres ordenes Griegos &c. Si todos
los Maestros, antes de permitir que sus discipulos em-
piecen a dibuxar, les diesen estas noticias prelinninares,
hallarian estos menos aridez y mas gusto en este tra-
bajo, al paso que sus adelantamientos serian mucho
mas rapidos. Jovenes hay que llegan a dibuxar el or-
den Corintio y no son capaces de dar razon de quanto
llevan delineado, y aun confiesan de buena fe que no
saben lo que constituye la diferencia de los ordenes.
Para remediar un descuido tan perjudicial me he
resuelto a tratar esta obrita elemental por el estilo mas
metodico. Se encontraran pocos Vignolas, que antes
de presentar los miembros y demas partes de los oOr-
denes nos den una idea clara y general de la Arqui-
tectura; con esta mira he procurado hacerlo yo, y en
el presente he juntado quanto me ha parecido necesa-
rio & los que empiezan a estudiar.
Como las figuras de Geometria son indispensable-
mente los primeros elementos de la Arquitectura, em-
piezo por.ellas, y doy sus difiniciones. Ninguna de-

mostracion acompafia, pues alos Maestros correspon-
H
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de ensenar el modo,de levantar una perpendicular
trazar un quadrado &c. Yo no hago mas que decir el
nombre de cada figura, y el fundamento de estas de-
nominaciones; estos primeros conocimientos dé la
Geometria son igualmente necesarios parala inteligen-
cia del tratado de sombras que:seguira a este Vignola

De las figuras geométricas paso a la Arquitectura
en general, asuorigen y diferentes denominaciones-
digo que es un orden, quales son.los miembros que le
componen,yme extiendo con mas.particularidad sobre
los cinco ordenes, que son la-base de la Arquitectura.

Empunto, a las medidas y demas partes de los
miembros he consultado frequiientementeaDaviler y el
Gurso de Arquitectura de Blondel,lo que m.e ha facili-
tado anadir las medidas del capitel Jonico antiguo visto,

e costa o, y*también de las impostas y faxas de los
arcos en los porticos sin pedestal masi como la distancia,
desdeepcimade la imposta hasta debaxo del arquitrabe.

Cuento todos los vuelos desde el exe de la coluna
0 que es mucho mas exacto y facil. Me he prescripto
la ley de poner planta a todas las figuras, y me atrevo
a creer que estan mas exaetasy mejor entendidas que
la mayor parte de las que conocemos.

Me he conformado con el usoen poner a continua-
cion de los cinco ordenes de Vignola algunas puertas
de composicion suya; pero he preferido las que Se-
apartan menos del gusté actual. ;

En el modode sombrear las Laminas de Vignola
sigo los principios que ofrece la naturaleza, y los de-
muestro geométricamente en el tratado particular que

es la segunda parte de.esta obra.






PROLOGO DE LOS TRADUCTORES.

Habiéndonos ensefiado la experiencia, en el tiemnn
gue hemos concurrido al estudio de la AmuiteciurTen
ARedi Academia de San Fernando, la falta que hacia
u Vignola en nuestro idioma, expresivo en sus medi

das , y que conformandose en el meétodo de sombras
con el esulo adoptado en todas las Academias dise
una idea cabal de los cinco Ordenes y su dibuxd des

turrando en losjovenes que se dedicanasu e rjii d
confusion y embarazos que padecen, especiataenie
en los principios, al dibuxarlos y -enterarse de las re-
gas generales de buscar las sombras verdaderas que
causan los vuelos de sus molduras y resaltos- con-
ee irnos la idea de formar uno que reuniendo en

a aquellas ~circunstancias instruyle con generali-

dad a todos los principiantes.-, escusandoks d mor-
tificar muchas veces sin necesidad a los Diruto

res y Maestros en cosas que por la fragilidad dl\a
memoria tal vez se olvidan facilmente, y son mn!
tivo de distraerles de asuntos mas importantes Cnn
esm determinaciéon, y habiendo llegado & Sesmas
manos el libro de los cinco Ordenes de Arquitectu-
ST M Sombras publicado en frances
P C. M. Delagardette, Arquitecto, que abraza iun-
ammte los dos particulares de nuestro proyecto em
pradm» S. traduccion, y fon m n K dTbtSi’

e majir tamano, para mas comodidad y ludmicn-
[ ] Ve

SS | con agnd™ q-
Idad que nos ha permitido su rancho coste.- en ella
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hemos omitido algunas Laminas que no siendo de co-
nocida utilidad la hubieran hecho de precio excesivo,
estas son los coftes de los porticos, algunas de Michael
Angelo, y otras que dicho Mr. Delagardette puso de
su invencion, que aungque no se apartan del buen
gusto, las hemos mirado como agenas del asunto prin-
cipal y que no contribuyen a dar a los principiantes
luces proporcionadas y como corresponden & esta
obra elemental

Tal como en si es la ofrecemos al Publico con
todo nuestro afecto, y esperamos que disimulando
sus faltasacepte benigno nuestro trabajo , como efec-
to del deseo que nos anima de proporcionar medios
a los que se dedican & la Arquitectura para que pue-
dan con el tiempo llegar & ser utiles al servicio del
Rey, dando lustre y honor a su patria.
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DE LOS CINCO ORDENES

DE ARQUITECTURA

de vignola
CAPITULO PRIMERO.

De la Geometria™ su origen, y difiniciones de las
principales figuras geomeétricas relativas ala
Arquitectura.

" los Egipcios la inven-

(I remediar la confusién que las inundacio-
nes del Nilo causaban comunmente en sus tierras, borrando los li-
mites que separaban las heredades. Este exercicio, que en aquel
Jiempo solo servia para medir la tierray dar acadi uno lo oue
llamado por los Griegos Medida de la tlerF]a

o Geometrza; pero después ios Egipcios se aplicaron a htccT o
servaciones mas profundas, y de una practica puramente mLanC
ca resulto una ciencia tan util a todas las artes. » «lecani-

I>el Punto. Lamina |.

El punto es en el verdadero sentido geométrico, lo que no
comn~'T” "™ longitud, latitud, ni profundidad”™ pero
como en las operaciones geométricas solo se puede usar de clLas
corpoOreas es imposible hacer uso del punto geométrico ou”™T
solo .,.electual. Usase, pues, dd pumo fisicl gqTe”ell“ e
mas pequefio que puede presentarse & la vista, y se traza coi la
punta de un compas 6 de un lapiz, como reprelenta el punto A
Los puntos secantes o de seccion son aquellos en donde se cortan
0s meas, como B.B. El punto céntrico es aquel desde el qual se
describe una circunferencia, como el punto C.

De
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VIGNOIA
De la Linea,

La linea es una longitud sin ancho ni profundidad, ¢ el ves-
tigio que dexa un punto geométrico al pasar de una parte & otra.
Hay tres especies de lineas ~la recta, la curva, y la mixta. La
linea recta es la mas corta que puede tirarse desde un punto a
otro, 6 la que estd comprehendida directamente entre sus extre-
mos , como A.

La linea curva esla que tuerce en su direccion , 6 que no esta
directamente comprehendida entre sus extremos, como B.

La linea mixta se compone de estas dos primeras, es decir,
gue en parte es curva, y en parte recta, como C.

La linea recibe también diversas denominaciones, segln sus
diferentes formas y pyosiciones; y asi se llama.

Linea perpendicular la que Laxando 6 levantandose sobre otra
forma hacia ambos lados angulos iguales , como D.

Linea & plomo la que va de arriba abaxo , sin inclinarse a un
lado ni & otro, como E. ~y prolongada al infinito pasaria por el
centro de la tierra.

Linea horizontal™ o en equilibrio , la que no se inclina & lado al-
guno, O es paralela al horizonte , como F.

Linea obliqua Ja que ni estd & plotno, ni es horizontal como G.

Lineas paralelas las que conservan siempre la misma distancia,
y prolongadas al infinito nunca se encontraran, como H.H.

Linea diagonal la que atraviesa una figura, y remata en dos
angulos opuestos , como |I.

Linea diametral,, 6 diametro, la que pasando por el centro de
una figura circular ¢ eliptica remata por ambos extremos en la
circunferencia , como L. M. N.

Radio es la mitad de un didmetro , como MN, ML, MO.

Linea espiral Ja que parte de un punto, y se separa de él con-
forme da vueltas al rededor , como P.

Cuerda 0 subtensa la que une una porcién de circulo por sus
extremos, como Q.

Linea circular Ja que se traza con el compéas girando al re-
dedor de un centro, y cuyos puntos todos estdn @ una misma dis-
tancia de este centro, como R.

A0 es una porcion de la circunferencia de un circulo, como S.

Tangente es una linea que toca la circunferencia de un so0lo pun-
to,como T U.






DE A rquitectura.
Secante @ la que corEa y atraviesa una figura, excediéndola
por amb )s extremos, como V X,
La belice es la que gira al rededor de un cilindro de arriba
baxo en forma de caracol, corno Y Z.

De los Angulos.

Dos lineas que se encuentran indirectamente forman tres espe-
cies de angulos, que son

LI angulo rectilineo i formado por dos lineas rectas, como A,

E/ angulo cur*Uineo , formado por dos lineas curvas, como B!

LI angulo niixtiiineo, formado por una linea recta y otra cur-
va, como C.

Los Gedmetras dividen la circunferencia de un circulo en 360
partes iguales, que llaman gradcjs™ y por el numero de grados
comprehendidos en la abertura del angulo se distinguen los tres
distintos angulos recttlineos. Quando el numero de los grados es
90, 6 la quarta parte exacta de la circunferencia, entonces el
atigulo se Illama recto, y las lineas que le forman son perpendicu-
lares entre si: segun esto el angulo recto es de 90 grados, comoD.

£/ &ngulo ottuso es el que pasa de 90 grados , como E.

LIangulo agudo es el que no llega & 90 grados, como F,

De las superficies.

Llamase superficie una extension en longitud vy latil™Nid sin pro-
fundidad , y es la huella que dexaria una linea al pasar de Una
parte a otra. Supongamos que la linea A B. ha recorrido el es-
pacio que hay hasta Ja linea C D.j el punto A Ja linea A C
y el punto B Ja linea B D.5 con lo que se habra formado la su-
perficie A B C D.

Hay tres diferentes superficies, la superficie plana , que es muy

Au _ ~alguna, como la de un espejo bien terso,
N Li, “™\a supe_rflme convexa, como la exterior de una esfe-
{"a, F.~la superficie concava, como la parte interior de una clpu-
a, como E.

De los poligonos.

Un poligono es una figura circundada de muchos lados. Los
poligonos regulares son aquellos que tienen todos sus lados y an-
gulos iguales, y pueden estar inscriptos 6 circunscriptos a la cir-

cun-

gl
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VIGNOtA
cunfertncia de un circulo : los poligonos irregulares son aquellos
cuyos angulos y lados son desiguales.

Nombres de los Poligonos,

Triangulo es el que tiene tres angulos y tres lados, A.
Quadrilatero el que tiene quatto lados , como B.
Pentagono el que tiene cinco, como C.

Exagono el que tiene seis, como D.

Eptagono el que tiene siete, como E.

Octogono el que tiene ocho, como F.

Eneagono el que tiene nueve, como G.

Decagono el que tiene diez.

Undecagono el que tiene once.

Duodecdgono el que tiene doce.

Los que pasan de doce lados se llaman poligonos de 13,14,
15 lados &c. segln su namero.

De Jos Triangulos,

Los tridngulos, 6 figuras de tres lados, tienen distintas denomi-
naciones , conforme & sus lados y éangulosj y asi se llama
Triangulo equilatero el que tiene iguales sus lados, como A.

Triangulo isosceles, el que tiene dos lados iguales no mas, co-
mo B.

Triangulo escaleno aquel cuyos tres lados son desiguales, co-
mo C.

Con respecto & los angulos, se dividen en
Triangulo rectdngulo en que tiene un angulo recto, como D.
Triangulo obtusangulo el que tiene un angulo obtuso , como E.

Triangulo acutdngulo el que tiene sus tres angulos agudos , co-
mo F,

De los QuadrHateros,

Hay seis especies de Quadrilateros :

jQuadrado, que tiene sus quatto angulos rectos , y sus quatto
lados iguales, como A.

Paralelogramo el que tiene sus quatto angulos rectos , y $4js la-
dos opuestos iguales, como B.

Rombo es aquel cuyos quatro lados, y los angulos opuestos,
son iguales , como C.

Rom-"






DB A RQIriTfiCTURA. g
Romboide  aquel cuyos lados opuestos son iguales y parale-
los, y los angulos opuestos iguales, como D.
Trupecio es el que tiene dos lados iguales, y los otros parale-
los , como E.

TV¢ipezoide es aquel cuyos angulos y lados son todos desigua'-
los, como F.

Todas estas figuras, excepto el quadrado, se suelen llamar
también paralelégramos.

De las Figuras curvilineas. Lamina Ii.

Figura ciarvtlinea es la que esta formada por lineas curvas.
Circulo es Un plano terminado por una linea circular, llamada
circunferencia, como A.

Circunferencia es una linea curva que encierra el circulo, y

todos los puntos de la* circunferencia estan a igual distancia del
centro de éste circulo EC D E.

Corona se llama & la superficie comprehendida entre dos circu-
los concéntricos, como F.

es una figura que se traza con mlichos centros, y soiu
puede dividirse en dos partes iguales por el diametro mayor G H.
como en la figura G H I J.

Elipse es una figura descripta también con muclios centros y

ee diferencia del ovalo en que todos sus diametros la dividen en
partes iguales, como K.

De las Figuras compuestas.

El semicirculo es una™figura mixtilinea, que se compone de ua
diametro y de una semicircunferencia, como A.

EI™ sector se compone de dos radios y una parte de la circun-
ferencia, como B.B.

El segmento se compone de una parte de ia circunferencia y de
una cuerda o subtensa” las figuras C.C. son dos segmentos.

Figuras concéntricas sonsi(\\xei\ais que tienen un solo y mismo
centro, como D.

Figuras excéntricas son aquéllas que tienen distintos centros,
como E.

De las Figuras inscriptas y circunscriptas.

El tridngulo A. estd inscripto en el circulo B C D y el
B qua-
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de A rguitectura. r
Rotnboideagnei cuyos lados opuestos son iguales y parale-
los, vy los av™ulos opuestos iguales, como D.
Trapecio es ei que tiene dos lados iguales, y los otros parale-
los , como E.

Trapezoide es aquel cuyos angulos y lados son todos desigua-
los, como F. 7

Todas estas figuras, excepto el quadrado ” se suelen Ilamar
también paralelogramos.

Be las Figuras curvilineas. Lamina II.

Figura curvilinea es la que estd formada por lineas curvas.
~ Circulo es un plano terminado por una linea circular, llamada
circunferencia , como A.

Circunferencia es.una linea curva que encierra el circulo y
todos los puntos de la] circunferencia estan a igual distancia del
centro de este circulo BCDE.

Corona se llama & la_superficie comprehendida entre dos circu-
los concéntricos, como F.

es una figura que se traza con muchos centros, y solo

puede dividirse en dos partes iguales por el diametro maxor GH
como en la figura G H 1J. ’
Flipse es una figura descripta también con muchos centros y

se diterencia del ovalo en que todos sus diametros la dividen en
partes iguales , como K,

Be las Figuras compuestas.

N El semicirculo es una figura mixtilinea, que se compone de un
diametro y de una semicircunferencia, cohio A.

El sector se compone de dos radiosy una parte de la circun-
lerencia, como B.B,

El segmento se compone de una parte de ia circunferencia y de
noa cuerda o subtensa; Jas figuras C.C. son dos segmentos.

Figuras concéntricas son aquellas que tienen un solo X mismo
centro, como D.

Fiaras excéntricas son aquellas que tienen distintos centros-
como E. ’

Be las Figuras inscriptas y circunscriptas.

El triAngulo A. esta inscripto en el circulo BC D E vel!
" qua-

mi.

p-f -
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gaadrado F G H I, esta circunscripto al mismo circulo BC D E.;
y asi toda figura cuyos angulos loquen la circunferencia de un
circulése llama inscripta'™ y toda figura cuyos lados toquen la
circunferencia de un circulo se llama circunscripta.

De los Cuerpos 6 solidos.

Los solidos son figuras que tienen las tres dimensiones , longi-
tud, latitud y profundidad.

El s0lido resulta de la superficie, asi como esta resulta de la
linea, y la linea del punto. EI movimiento del punto forma una
linea,el de esta una superficie™ y moviéndose la superficie resulta
un cuerpo, 6 solido.

Sea el triangulo A B C. (véanse los prismas), y supongamos
gue se mueve de modo que el punto A. recorra lalinea A D. ; el
puntoB.laB F., y el punto C. la CE,, este triangulo hcibrd pro-
ducido el prisma triangular G.

El cubo es un sélido cuyas tres dimensiones , longitud , latitud
y profundidad, son iguales , de donde se sigue que el cubo es qua-
drado por todas sus superficies, A.

La esfera es un solido terminado por una superficie sola, cu-
yos puntos todos estan a igual distancia de un punto colocado den-
tro de este sélido : este punto se llama centro B.

Para la formacion del cilindro puede servir el mismo racioci-
nio que usamos en el prisma triangular, suponiendo que el circulo
A B C D. se ha movido de modo que el centro C. ha recorrido la
linea C E. perpendicular a su base y que se llama cjccj el espa-
cio que habra andado el circulo se llamara cilindro recto ™ como
CE.: si este mismo circulo hubiese andado por una obliqua F G.
se llamaria cilindro obliquo, como el cilindro F G.

El cono es un solido cuyo cuspide es un punto, y su base un
circulo, como los sélidos A. B. C. EIl cono es recto”™ si la linea
gue va desde el centro de su base al cuspide es perpendicular al
plano de su base , como A.jy esobliquo, si esta misma linea 6
exe es obliqua & la base, como B. El cono truncado es aquel que
tiene cortada una parte por el cuspide, como C.

Ya di mas arriba la difiniSion del prisma triangular , y solo
afado aqui que el prisma es obliquo quando las lineas que recor-
ren los angulos del triangulo generador son obliguas, como H, I.

La piramide es un cuerpo cuya base es un poligono qualquie-
ra, y cuyo cuspide es urt punto solo5 de donde se sigue que pue-

de
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de haber tantas especies de pira;nides como poligonos. La pira-
mide es triangular quando su base es im tridngulo, como A5y
es quadrada quando su base es un quadrado, como B. &c.

Si la linea que va desde el centro de la base al cuspide es
perpendicular 4 esta misma base, entonces la piramide se llama
recta’como h. y B.;y si es obliqua esta linea, en este caso se
llama ia pirdmide obliqua , como las piramides C. y D.

CAPITULO Il
T)e la Arquitectura engeneral.

L."a Arquitectura es la ciencia de los edificios, ociarte de cons«
truir observando buenas proporciones y empleando oportunamen-
te los adornos. La Arquitectura se divide en vanas especies, Ci-
vil, Militar , Naval, Antigua y Gotica.

La Arquitectura Civil tiene por objeto los edificios publicos,
particulares, sagrados y profanos; como son las Iglesias, los Pa-
lacios , las Casas particulares , los Teatros &c. Este es el objeto
de esta Obrita , y se llama simplemente Arquitectura.

La Arquitectura Militar , que Illaman fortifieacion , es el arte
de fortificar las plazas para resistir los ataques de los enemigos
y la violencia de las armas.

La Arquitectura INaval es el arte de construir la; embarca-
ciones, como Fragatas, Galeras y demas buques, y también los
Puertos ~Muelles, Cordelerias, Arsenales &c.

La Arquitectura Antigua es la mas hermosa por la armonia
de sus proporciones, buen gusto desus perfiles, oportuna apli-
cacion y riqueza de sus adornos, y estilo grandioso , asi en el to-
do como en sus partes.

Los Romanos la recibieron de los Griegos , y estamparon en
ella su caracter, por eso se llama Griega 6 Romana. L6és Roma-
nos la conservaron hasta la decadencia de su Imperio”y enton-
ces los Pueblos barbaros que los dominaron introduxeron la Ar-
quitectura Gotica. Esta ultima se aparta tanto de las proporciones
antiguas , que no tiene relacion alguna con ella. Sus perfiles no
estan correctos , y sus adornos caprichosos carecen de buen gus-
to ~ pero tiene mucha solidez, y un aspecto maravilloso, por el ar-
tificio de su execucion , intrepidez y ligereza. Las Catedrales de
Paris, de Rheims, Chartes, Strasbourg &c. suministran exerln-

ples
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pios (i). Esta Arquitectura proviene del Norte, y ha tomado
nombre de los Godos , que la introduxeron en Alemania y en otras
partes de Europa™

Ovigen de la <Airquitectura.

La necesidad de libertarse de las injurias de las estaciones vy
de los insultos de las bestias feroces, ensefid sin duda a los hom-
bres el modo de construirse habitaciones' Segun dice Vitrubio em-
pezaron alvergandose en cuevas5 pero creciendo las familias vy
haciéndose mas industriosas, inventaron nuevas habitaciones al
principio las hicieron hincando horquillas en tierra, entrela”™n-
dolas con ramas, y cubriéndolas exteriormente con barro, dando-
las la forma de conos para que las aguas se escurriesen facilmen-
te. bamejantes albergues eran poco comodos, y con facilidad po-
dia derribarlos el viento 6 las inundaciones. Conforme sé iba for-
mando la sociedad se perfeccionaron las habitaciones, y en lusar
de las barracas construyeron cabafias un poco mas comodas y SO-
lidas : entonces fue quando escogiendo los hombres los arboles qufc
la casualidad habia plantado en forma casi quadrada los corta-
ron por debaxo de las primeras ramas5 sobre ellos pusieron hol
moDtalmente troncos labrados para sostener el suelo, y para for-
mar este sentaron transversalmente maderos labrados de menor
grueso; Yy finalmente colocaron encima otros maderos inclinados
en forma de texado para libertarse de la lluvia, y dar salida a

En la Estampa que presenta la lamina Ill. se advierte ia rela-
cion que hay entre esta ultima cabafia y un oOrden de Arquitectu-
ra. Los troncos derechos subministraron la idea de la Coluna v
00 oqueva encima, la del Cornisamento. Los Capiteles y Baks
representan las abrazaderas de hierro 6 madera verde que ponian
en ios extremos de los troncos para que no se rajasen. El madero
labrado que sienta sobre los troncos esta representado por el Ar-

) ) f _las cabezas de los maderos del cu-
bierto por la Cornisa y los Modillones, la elevacion del texado, por

iL tS ol * del suelo, por
N * CA-

Madrick ‘N ® Geronimo y Concepcion Geréniiaa «n
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CAPITULO 111
los'ordenes de Arquitectura en general.

EEntendemos por orden de Arquitectura una disposicion propor-
cionada de los tres miembros 6 partes principales que lo com-
ponen, y son la coluna, el pedestal y el cornisamento ; cada
una de estas tres partes se subdivide en otras tres.

Las partes de la coluna son el fuste, el capitel y la basaj
las del cornisamento son el friso, la cornisa y el arquitrabeby
las del pedestal son el dado, la cornisa y la basa.

DESCRIPCION DE LOS MIEMBROS Y
partes de los Ordenes.

Primer miembro, la Coluna.

La voz coluna viene de las voces latinas Columna y columen
que significan una cosa & plomo : la coluna es el mas hermoso y
el principal miembro de un orden 5 ya dexamos dicho que sus tres
partes son el fuste, el capitel y la basa.

El Fuste, dela voz latina Fustis , bastén , es el vivo 6 tronco
de una coluna , y esta entre el capitel y la basa.

El Capitel, del latin Capitelum, cabeza 6 extremidad supe-
rior de quaiquiera cosa, es la parte superior de la coluna.

La Basa, del latin Basis, es la parte inferior de la coluna;
también se llama basa todo cuerpo sélido que sostiene otro.

Segundo miembro , el Cornisamento.

El Cornisamento se llama en latin Tabulatum, suelo5 las tres
partes de este rr-iembro son el arquitrabe, el friso y la cornisa.

El Cornisamento , segin Vignola, tiene de alto la quarta par-
te del de la coluna.

El Arquitrabe es aquella parte del cornisamentp que sienta
sobre las colunas. Representa el principal madero, O la carrera,
y esto significa su nombre , que se compone de la voz griega Ar--
ehos, principal, y de la latina Trabs, viga.

El Friso es una gran faxa lisa que separa el arquitrabe de

C con
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con la cornisa 5 se supone que esta farmado con las cabezas de
los maderos que sientan sobre el arquitrabe. La voz friso es del
Pbrygios, bordadura , porque el friso se adorna muchas
veces con baxo-relieves de poco resalto j que se parecen al bor-
dado.
La Cornisa , del latin Corona, es la parte superior del corni-
samento, Dase este nombre a todos los vuelos y perfilea que co-

ronan un cuerpo. Se dice que una corona esta tallada quando
tiene adornos en las molduras.

Tercer miembro”™ el Pedestal.

El Pedestal se llama también Estilobato, del Griego Stylo-~
bates , basa de coluna”sus tres partes son el dado, la cornisa
y la basa. Ya he dicho en los articulos anteriores qué cosa es
una cornisa y una basa j el dado es aquel plano que hay entre la

basa y la cornisa. EI pedestal, seglin Vignola, tiene siempre el
tercio del alto de la coluna.

De los diferentes Ordenes.

Los ordenes mas usados son cinco: el Toscano, el Dérico el
lonico, el Corintio y el Compuesto ™ el primero y dltimo son

anvencion de”™Romanos, y los otro tres de Griegos : por esto
se llaman ordenes Griegos, 6 Romanos, segun el nombre de sus
Autores. Aunque no presentamos mas que estos cinco O6rdenes
sin embargo hay otros que es util conocer, especialmente si se
ha de hacer estudio de la Arquitectura ; pero no deben conside-
rarse mas que como Ordenes de puro ornato, y segun las circuns-
tancias 5al paso que los cinco primeros de qué trataremos son la
base de la Arquitectura, y los que se emplean mas veces.

Los ordenes que llamamos de decoracion son el orden de
Posidonia llamado Pxstum , el Réstico, el Pérsico, el Caria-
tide , el Gotico y el Atico. '

El orden de Posidmia es notable por su nobleza v sencillez-
es una cspecte de orden Dérico, cuya coluna, de muy corta prot
porcién, no tiene basa ; y el capitel estd sin Astragalo 6 Colh-

iu’oSrV,“p'-""""\'"" <=*sLiminas XXXVI y XXXVII de
dela C-iridfa empleado en la puerta de las salas
tro dfios Arquitecto del Rey, y en el clays-

tro de ios PP. Capuchinos de la Calzada de Amin, por r
Brogmard, también Arquitecto del Rey. N

El
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El orden RUstico es aquel cuya colana esta almohadillada,
como en el Palacio de Luxembourg.

El orden Pérsico es aquel que tiene figuras de esclavos Per-
sas en lugar de colunas para sostener el cornisamento.

El orden Cariatide es aquel que tiene figuras de muge-
res en lugar de colunas, como se ve en el gran Paveilon de
Loubre.

El Gotico se aparta enteramente de las proporciones antiguas,
y ai parecer no se sujeta a regla alguna. Unas veces sus colu-
nas pesadas son unos pilares toscos, otras son delgadas y altas:
los capiteles no tienen proporcion alguna con ellas, y su com-
posicion es obra de la imaginacion extravagante de los Arqui-
tectos en unos se ve la hoja del acanto espinoso, berza, car-
do y diversas plantas ; y en otros también figuras grotescas de
hombres y animales , mal dibuxados por lo general.

El Atico es un pequefio orden de la mas corta proporcion,
con una cornisa arquitrabada por cornisamento, como el del Cas-
tillo de Versailles , encima del Jonico , al lado del jardin; este
orden jamas produce buen efecto.

CAPITULO 1V.

T)e losordenes de Vignola: se ha afiadido el orden
Dorico de un Templo de Tosidonia™
y sus partes en grande.

esta obra sigo el método de contar todos los vuelos des-

de el exe de la coluna, pues tengo notado que es mas sencillo,

exacto, y también mas comodo”™ pues por este medio es mas fa-

cil acordarse de los vuelos, y hacer su comparacion. A este fin

he consultado las mejores obras de Arquitectura , entre otras la

de Damier, y el paralelo de la Arquitectura por de Chambray.
T

Del Maddulo.

Llamase mddulo un tamafio arbitrario que se usa para cons-
truir los 6rdenes, y es constantemente el semididmetro inferior de la
colufa. Distinguense dos especies de mddulos, uno que se divide
en doce minutos O partes iguales para los Ordenes Toscano y

D6-
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pre es igual al semidiametro inferior de la coluna. EI alto de los
capiteles de los o6rdenes Toscano y Dérico es también igual al
semidiametro inferior de la coluna. El alto del capitel Jonico®
sin contar las volutas , es igual & los dos tercios del semidiame-
tro inferior , y los capiteles Corintio y Compuesto tienen de alto
un didmetro y un sexto” suponiendo en todo caso tomado en
el imoscapo.

Orden Toscano.

TAOrden Toscano, el mas sencillo entre los cinco de que tra-
tamos, debe su origen & unos pueblos antiguos de la Lydia que
poblaron aquella .parte de la Italia que se llama Toscana 5y los
primeros Templos que alli construyeron eran de este orden.

Toda la altura es de 'veinte y dos modulos y dos partes. la
coluna tiene tres mdduios y seis partes, 0 el quarro de la coluna}
y el pedestal quatro modulos y ocho partes, 6 el tercio.

Pedestal y Basa de la Coluna. Lamina 1V.

Este Pedestal, como acabamos de decir, tiene quatro modu-
los y ocho partes de alto, incluyendo su basay su cornisa, que
cada una tiene seis partes. ElI ancho del dado del pedestal es
igual & la mayor salida de la basa de la coluna. En esta La-
mina , como en tudas las demas, el vivo de todos los cuerpos y
vuelos se cuentan desde el exe de la coluna.

La Basa de la Coluna siempre tiene un mddulo de alto } pe-
ro en este orden y en el Dérico, el filete de la basa se compre-

hende en el modulo de su altura, en los otros Ordenes pertene-
ce al fuste de la coluna.

Cornisamento y Capitel. Lamina V.

Ya dexamos dicho que el cornisamento de este orden tiene
tres modulos y seis partes de alto, 6 la quarta parte de la al-
tura de la coluna, y que la del capitel siempre es igual al se-
midiametro de aquella. El friso del capitel y el vivo del corni-
samento siempre vienen a plomo con el sumoscapo de la colu-
na. Para trazar el capitel con mas exactitud, y mas pronto , se
dividira en tres partes iguales} después tomando tres partes.de
modulo, y poniéndolas encima y debaxo de la linea inferior del

D aba-
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abaco, determinan ei ancho de este, y el quarto bocel, quedando
una parte para los listelos.

En la Ldmina XXXIV. se hallard el modo de trazar las
molduras geométricamente.

Oréen Darico.

Este es uno de los tres ordenes Griegos. Doro, Rey de Acaya,
mando erigir en Argos un Templo de este orden, y lo dedicé a
Juno, y del nombre de este Rey se llama Dérico.

El Templo de Jupiter Olimpico y el de Apolo en Delfos eran
de Orden Dorico j y los habitantes de Delfos pusieron liras en vez
de los triglifos en el friso de este Gltimo, Ei orden DOrico es ei
mas antiguo , y es también el mas robusto y regular.

Las ruinas de los edificios antiguos de Roma nos hacen veir
guanto estimaban los Romanos este orden”*no obstante ser Griego.
El Teatro de Marcelo es el monumento mas antiguo y mas hermoso*
y de aqui tomo Vignoia las proporciones de su orden Dorico , cuyo
cornisamento nos da.

~La coluna de esté orden tiene ocho diametros, 6 diez y seis
modulos de alto: el cornisamento quatro modulos , 6 el quarto de
la coluna, y el pedestal cinco médulos y quatro partes, 6 el ter-
cio de esta misma altura de la coluna.

Pedestal y Basa Dorica. Lamina IX.

~Acabanvos de decir que el pedestal Dorico tiene de alto cinco
modulos y quatro -partes: la basa de ia coluna , incluyendo el fi-
lete superior , es de un mdédulo.

Este Orden no tiene mas que veinte estrias que le son parti-
culares en que se tocan una a otré en arista viva. Estas estrias
se hacen de dos modos, 6 con un semicirculo en las mas profun-
dasi 6 con un triangulo equilatero en las que no !o son tanto. Es
practica poner las estrias raa« profundas en las colunas que es-
tan dentro de un edificio, y las menos profundas en las que estan
exieriormente : estaa Ultimas estrias forman una arista Viva me-

nos aguda i y por consiguiente m tan facil de romperse.
CornisamenU y Capitel Doritré dei Teair& de Marcelo. Lamina X.

Para hacer este cornisamento con mas facilidad y exactitud
se
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se dividira después, de haber puesto el todo, el capitel, arqui-
trabe y triglifos ea tres partes iguales ~ luego se dividira en dos
la parte superior del arquitrabe ~ una servira para el listel, y
otra para las gotas y su filete. Las gotas son redondas ™ por ar-
riba tienen media parte, y por abaxo una y tres quartos. Divi-
didos los triglifos verticalmente en tres partes, se pondrd una
ti ambos lados de las lineas del medio, para encontrar las es—
trias rnieriores 5y para las dos semiesttias de los extremos del
triglifo se trasladara esta medida a los lados interiores de las
canales medias de este mismo triglifo.
Hemos dicho que los triglifos representaban el extremo de
los maderos del suelo ™ siempre tienen un moddulo de ancho.
La metopa es el espacio comprehendido entre dos triglifos vy

se hace perfectamente quadrada ~desde el medio de un trlgllfo
hasta el otro medio hay dos médulos y medio.

Cornisamento Ddrico de Fignola, Lamina XI.

Este cornisamento tiene las mismas proporciones que el an-
terior , y solo se diferencia en Jas molduras.

Se dividira, como en el primero, el capitel, los triglifos y
el arquitrabe en tres partes iguales , siguiendo en todo las mis-
mas subdivisiones para los triglifos 5 pero se repartira la cor-
nisa en quatto partes iguales, y cada una tendrd quatro par-
tes y media de modulo, como se ve en la Lamina. En este
cornisamento no hay dentellones, pero tiene modillones 5 estos
caen a plomo del triglifo, y tienen el mismo ancho, y represen-

tan las cabezas de los maderos, como hemos dicho hablando dd
origen de la Arquitectura.

Orden Jémeos

Jonio, Caudillo de una Colonia Atenietiséj qué seetiVié & ia
Asia, dio su nombre 4 la Provincia que conquisté , llamandose
después Jonia 5 mandd erigir en Efeso, una de las grandes Ciu-
dades de esta Provincia, tres Templos de un nuevo ordeu,y di-
ferente del Dérico: uno estaba dedicado & Diana, otro é Apo-»
o™ y el otro & Baco”este ordense llamé Jonito”~ guarda d me-
dio entre los Ordenes sdlidos y los 6rdenes delicados, y tiene un

caracter elegante j su coluna tiene oucTe diametioe 6 diez y mocha
naddulds de altura.

Se
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Se ha de procurar distribuir los dentellones de su cornisa de
modo que siempre caiga uno enmedio de cada coluna. EI moé-
dulo de este orden, 6 su semididametro inferior, se divide en diez
y ocho partes , que también se llaman minutos. Esta division es
proporcionada a la delicadeza de las molduras 5y se aplica igual-
mente al médulo de los 6rdenes Corintio y Compuesto.

Las estrias de las colimas Jonicas, como también las de
las caluiias Corintias y Compuestas, son veinte y quatro >y es-
tan separadas unas de otras por entre calles ¢ listelos, y en es-
to se diferencian de las estrias del orden Dorico ™ que se tocan
en arista viva, Cuyo numero siempre es de veinte. En el or-
den JOnico se hacen repartiendo la circunferencia de la coluiw
en veinte y quatro partes iguales, y después subdividiendo ca-
da una de estas en cinco, la del medio sirve para la entre ca-
lle, y las otras para las estrias ; obsérvese que siertipre venga
una estria exactamente con el medio de cada frente.

Capitel y Voluta Jonica de fachada. Lamina XVI.

Pasemos a manifestar el modo de trazar la Voluta segin Vig-
nola, como el mas sencillo y facil.

Trazadas las molduras del Capitel, y sefalado el exe de la
Voluta , hagase para el ojo de esta un circulo, que tenga de dia-
metro un noveno de médulo, 6 dos partes; inscribase un qua-
drado en este circulo, y dividasele comd demuestra la Lamina
XV ; después desde el puntoi tirese lalinea i A, y las lineas
1-2B,23C,3-4D,45E,56F,6->rG, "BH, 891, 910
J, 10 Il L,y I1“12 M. Después desde el punto i , y con la aber-
tura I A, que se di6 para la parte inferior del talon , tracese
el quarto de circulo AB; desde el punto 2 tracese el quarto de
circulo BC, y asi prosiguiendo desde los otros puntos 3, 4, 5,
6,ji', 8, 9, 10, Il y 12 tracense los otros quatro de circulo
CD, DE, EF, FG &c. y quedara trazado el contorno exterior de
la Voluta.

Para trazar el segundo, como el listelo es constantemente el
tercio de la canal de la Voluta, es preciso conservarle esta propor-
cion hasta llegar al ojo. Con esta mira se dividiran las distan-
cias 1-5, 26, 3-7,4-8,5-9,6-10, &c. en quatro partes iguales,
y desde los puntos 13, 14, 15, 16 tracense los otros quartos de
circulo correspondientes & los primeros, es decir, que la porcion
de circulo trazada desde el punto 13 ha de estar comprehendida

en-
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entre las lineas que abrazan el quarto de circulo trazado desde
el punto I, y lo mismo de los demas.

Orden Corintio.

Vitrublo atribuye al Escultor Calimaco la invencion del Capi”
tei Corintio , y le da el origen siguiente.

Murié una doncella de Corinto, y su ama puso sobre su se-
pulcro un canastillo en que estaban algunos enrediJlos y varios
diges que amaba la difunta : su aya tuvo el cuidado de cubrir
el canastillo- con una losa para preservar de la intemperie lo que
habia dentro. Casualmente habia debaxo una planta de acanto:
& la primavera siguiente crecieron las hojas, lo rodearon, y se
fueron levantando encorvandose con cierta gracia hasta debaxo
de la losa que lo cubria ~Calimaco vio esta disposicion casual,
la que le sugirié la idea capitel Corintio, y lo adorn6 de
este  modo.

La coluna Corintia tiene veinte modulos de alto, 6 diez ve-
ces su diametro.

Pedestal Corintio. Lamina XXIL

Si el pedestal Corintio no tuviese mas que el tercio del alto
de la coiuna solo tendria seis mddulosy doce partes; pero Vig-
ilola le da siete mddulos con la mira de que siendo la altura
del lado del pedestal dupla de su ancho, haga mas esbelto, y
sea mas conveniente & la delicadeza del orden.

' Capitel Corintio. LAmina XXIIL

Para construir este capitel tenemos por mas expedito el mé-
todo siguiente : tracese el, quadrado a, b, ¢, d, de quatro moé-
dulos de diagonal en los extremos de las diagonales dibuxese
la planta de los angulos del abaco, como lo indican las medi-
das™ sobre cada lado del quadrado, considerdandolo como base,
tracese un triangulo equilatero : desde el cuspide e, como cen-
tro, tracense las curvas ab, be, cd, &c. y se tendra la planta
del abaco.

Para trazar las hojas se divide la circunferencia del circu-
lo de la coiuna en diez y seis partes, y el medio de las hojas
se coloca en los radios que se tiran desde el centro por los diez

E y
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y seis puntos sefialados en el circulo del tambor.
Las medidas manifiestan claramente lo demas.

Orden Compuesto.

Los Romanos, que se hicieron tan célebres por sus armas
guisieron también distinguirse de las demas naciones por sus edi-
ficios; para esto inventaron el orden Compuesto , que también se
llama orden Italiano« Scamozi le Illama Romano, y este es su
verdadero nombre.

Los Romanos juntaron la belleza del Jonico y Corintio pa-
ra formar un orden Compuesto, de donde ha tomado nombre.

Este orden tiene Jas mismas proporciones que el Corintio ; la
diferencia esta en las partes, como puede verse por las Laminas.

Elpedestal, capitely cornisamento Compuestos tienen las mis-

mas proporciones , y se construyen del mismo modo que los del
orden Corintio.

Del Contorno geométrico de las molduras. Lamina XXXIV.

La Geometria nos ensefia que para que los circulos se en-
cuentren sin garrotes y con gracia han de estar los centros y
puntos de contacto en una misma linea recta. Con arreglo & e
te principio se han trazado, como se ve las molduras de las fi-
guras 1, 3, 3, 4y 5de la Lamina XXXIV.

Acompafio ,la demostracién de la Escocia ~segun los princi-
pios de Mr. Mauduit j Profesor de Matematicas en la Academia
Keal de Arquitectura.

La Escocia es una moldura muy usada en la Arquitectura*
y sirve en las basas de las colunas para atar agradablemente’
los toros, que constituyen su adorno y solidez.

Esta es la demostracion de Mr. Mauduit.

I>RO-



DE Ar QUITECTURA,

PROBLEMA,

Entre dos paralelas AB. y DE. figura 6, trazar
una escocia B.F. H. M. E

Solucion,

Habiendo baxado la perpendicular Bb, se tomara en esta li-
nea un punto C, tal que CB, sea con corta diferencia el ter-
cio de Bb 5y se describira el quarto de circulo BF ” después ha-
biendo prolongado CF , casi la quarta parte de esta linea; con el
radio GF. se trazara un nuevo arcoFH, arbitrariamente, y que
remate en después tomando de nuevo la linea IH au« mu-
cho mayor que GF, se trasladara IH desde E & L, y juntan-
do IL, se levantarda en medio de esta linea una perpendicular
que corte la vertical EL, en un punto O. Finalmente, habiendo
tirado la indefinita Ol , desde los puntos I y O, como centros
con los radios IH y OE , sé trazard la curva HM E, con lo
gue quedarad concluida la 'Escocia. e i

Para que esta especie de molduras produzcan b"™uema vista
importa mucho que se toquen por sus extremidades-con las lineas
AB, DEi por esta razdn se han tomado los centros de los ar-
cos extremos en las .verticales BC, OE.

De la Basa Atica, Impostas ~ Faxas de los Arcos y diminui
Clon de las colanas. Laminas XXXIV y XXXV.

El grande uso que tiene en el dia la basa atica me ha mo-
vido a grabarla con las medidas exactas de los vuelos ; todos es-
tan contados desde el exe de la coluna, como también los vue-
los de las impostas. Yo supongo que estas se hallan colocadas
en su respectivo orden, y cuento sus medidas desde el exe de
la coluna. Por lo que toca & la diminucién de las colunas se
hace de varios modos ,j pero el mas usado es como se sigue;
determinada la altura de la coluna y sus diametros superior €
inferior, se hara sobre su primer tercio el semicirculo ABC.
Desde el punto D del diametro superior se baxara la perpen-
dicular D 1. que cortarad el semicirculo en un punto i. La par-
te I A. de dicho semicirculo se dividira en un nimero par de

par-
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partes iguales, por exemplo en quatre, que son los puntos i.
2. 3. 4. Y habiendo dividido en las mismas partes iguales ios
otros dos tercios del alto de la coluna, con las horizontales
a-b, c-d, f-g, se tiraran a la D i. por los puntos 2. 3.4. las

paralelas 2-b, 3-d j4-fque determinan el contorno de la colu-
na disminuida.

Orden de'Bosidonia, llamada por ios antiguos Pastum.

Pvie ha parecido deber afadir & los d6rdenes de Vignola un
bello orden Dérico de Posidonia que se halla en pocas obras
muy raras y costosas. Como este orden se emplea actualmen-
te mucho y con aceptacién, importa darlo & conocer a los que
estudian la Arquitectura y no pueden facilmente tener las obras
que tratan de él.

Yo he puesto todo el cuidado y la exactitud posible en los
calculos que ha habido que hacer para reducir a modulos las
subdivisiones de la toesa y pie, cosa que me ha parecido ne-
cesaria para que con mas facilidad se pueda comparar este
orden con los demas5y también porque el modulo es medida
comun en la Arquitectura.

Mr. Dumont, Profesor de esta Arte , conocido por sus di-
versas obras, y por su zelo en el adelantamiento’' de los dis-
cipulos , ha tenido la bondad de confiarme los dibuxos origina-
les que el difunto Mr. Soufflot su amigo, Arquitecto dei Rey,
habia hecho en Posidonia , en los que tenia apuntadas todas las
medidas con la mayor exactitud. Estos mismos diblixos se han
grabado para la obra de Mr. Dumont sobre las ruinas de Po-
sidonia , y para la que publico en Léndres Tomas Mayor.

Entre los tres Templos de Posidonia he escogido el gne
me ha parecido mas magestuoso, y es el que se llama Amphy-
prostylo Hexastylo 5 Amphyprostylo significa lo que tiene dos ca-
ras semejantes, una & cada extremo : y Hexastilo lo que tiene
seis colunas de frente. Este Templo era también , es de-
cir , que estaba descubierto. No doy mas que la fachada, las par-

tes en grande y-la mitad de la planta, por haberme parecido
bastante para una obra elemental, (i)

Fa"

I Para hacer de mayor tamafio el dlbnxo de la Lamina XXXVI , se hatn-

prunido uno de los imercolnnios en la planta, la qgal consta de seis colonas
ra lo interior de la nave, segnn el original.
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Fachada del Templo Amphyprostilo Hexastilo de Fosidonia.

Lamina XXXVL

A vista de esta fachada podra formarse juicio del efecto de
los intercolunios de este orden. Es de advertir que los interco-
lunios de los angulos son mas estrechos que los del medio. Tam-
bién puede observarse la proporcion que los Griegos daban a sus
frontis, y que no ponian modillones en sus cornisas en rampa.

Cornisamento de Posidonia. Lamina XXXVII.

Las proporciones de este cornisamento DOrico no se apartan
de las que da Vitrubio sino que el vivo del arquitrabe vue-
la fuera del vivo del sumoscapo de la colunaj cosa que, segun
este Autor, es falta de solidez. También se ve que las canales
de los triglifos rematan en medio punto por arriba, y por la plan-
ta son triangulares 5 que hay un triglifo en el angulo del friso
y que sobre cada uno hay un modillén , como también sobre ca-
da metopa.
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APENDICE

A LAS REGLAS DE ARQUITECTURA

DE VIGNODA 4
EN QUE SE DAN LECCIONES ELEMENTALES
PARA BUSCAR LAS SOMBRAS EN SU DIBUXO.

Con unos conocimientos preliminares de los diferentes efectos de las
plantas y alzados, y también de la perspectiva aerea. En esta obra se
ensefia por principios geométricos el modo de trazar las sombras
en la Arquitectura observando las reglas
de la naturaleza.

Por C. M. Mr. De/agartte, Arquitecto,discipulo de la Peal Academia
de Arquitectura de Paris.

Dibuxado en mayor tamano, y grabado al agua fuerte por Don Fausto
Martinez de la Torre, y concluido & buril porDon JosephAsensio
discipulos de la Real Académia de San Fernando.






PROLOGO DEL AUTOR.

e creido hacer algun servicio & los jovenes
(Juc se dcQIC3n si estudio de I3, Arc’uitecturn,
publicando este tratado de Sombras. El pensa-
miento no es enteramente mio, pues se debe
a mi difunto hermano, que lo dexd muy ade-
lantado j cuyas lecciones me aprovecharon mu-
cho quando yo empeceé el estudio de esta Ar-
te : él sabia muy bien que faltaba a los Artis-
tas una obra de esta naturaleza,y su propia ex-
periencia le convencia de su utilidad. Para se-
guir su intencion he emprendido este trabajo-
y por la exactitud de los dibuxos, execucion de’
las Laminas, y rigor que he observado en las
formas y efectos de las sombras, podra formar-
se juicio de si he desempefiado un objeto tan
curioso é importante & los progresos del Arte.

En las demostraciones he procurado usar
la mayor claridad, y he buscado aquellos exem-
pios que tienen mas directa analogia con los di-
ferentes cuerpos de Arquitectura.

Tengo la satisfaccion de que mi trabajo ha
obtenido la aprobacion de varios Artistas, a

A CU-
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LECCIONES ELEMENTALES

DE LAS SOMBRAS EN LA ARQUITECTURA.

CAPITULO I

ARTICULO I

Dsclaracion de los principios de las sombras,

| experiencia ha hecho ver que los monumentos de Ar-
quitectura nunca producen mejor efecto que quando estan alum-
brados por el angulo de quarenta y cinco grados 5 por esta ra-
z6n se ha establecido por principio sombrear de este modo los
dibuxos de Arquitectura , es decirj se ha supuesto que el rayo
de luz que alumbra los objetos estd a quarenta y cinco grados
sobre el plano horizontal, y a quarenta y cinco grados sobre el
plano vertical. No obstante esta convencion , tani Uutil para for-
mar juicio de los resaltos de los cuerpos, y de sus efectos, di-
cen algunos Artistas gque no es necesario en un dibuxo de Ar-"
quitectura que las sombras esten arregladas & este principio que
nos ofrece la naturaleza y que nosotros llamamos natural. Pue-
de suceder que los efectos arbitrarios que se dan 3 los dibuxos
Nno sean contrarios en todo caso a su elegancia , peropor lo me-
nos lo son & la verdad: ;quanto mejor es representar d verda-
dero efecto que producirla una obra si se executase con arreglo
al plan, que formar un dibuxo seductor cuyos efectos serian fal-
Sos , Y su execucion enteramente distinta del proyecto? Un proyec-
to es el original de un objeto que debe executarse con arreglo a
élj si el efecto que se le ha dado no se funda en la naturaleza, la
execucion no producira el efecto que se esperaba.

5" Es inegable que la forma y tamafo de las sombras son
los Unicos medios por los que juzgamos de los verdaderos efec-
tos de los alzados geométricos. En les alzados perspectivos hay
mas campo para apartarse de la verdad de las sombras, porque
con las alturas y anchos que tienen comunes con los alzados geo-
métricos , presentan ademas el cubierto y las partes que se reti-
ran5 lo que da a conocer los efectos. ¢ Pues como en los alzados
geométricos que no representan nmes que el alto y ancho se ha-
de poder juzgar exactamente del resalto de un cuerpo si la som

bra
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bra es mas 6 menos ancha que io que debiera, con respecto al
principio? Ko hay duda que el cuerpo nos parecera nmes 0 me-
NoS -sa11a00 Que lo es realmente 5 de donde se infiere que de la
verdad de las sombras depende la verdad del efecto de la altura.

3 Sin embargo todos los dias estamos oyendo exclamar con-
tra la verdad de las sombras "se la causa ™ aunque injustamen-
te, de que abruma la Arquitectura 5si se hubieran de poner las
sombras en un plan, dicen algunos Artistas, segin deben estar
conforme a los vuelos , harian pesados sus todos. Pero & esta obje-
cion fatil puede responderse que pues los todos y los vuelos
de los diferentes cuerpos resaltados y cornisas producen el ta-
mano y forma de las sombras, no son estas las que hacen pesa-
da la Arquitectura, sino la composicion misma de estos todos y
vuelos Ny asi quando una obra hace pesada en execucion No es por
el efecto de sus sombras sino porque estd compuesta de modo
que nos parece pesada. Es , pues, necesario estudiar esta parte im-
portante del dibuxo, especialmente quando se hacen proyectos qué
han de executarse.

4 Muchas veces se notan en los dibuxos de Arquitectura bas-
tantes faltas en los efectos, porque sus autores no han observado
que las partes que estan en sombra no pueden producirla 5 que
la sombra de las cornisas no deben tener el mismo perfil que las
cornisas que la producen, y que como la parte inferior de un quar-
tobocél, y de un junquillo la superior de un caveto &c. estart
privadas de luz, no deben producir sombra en aquellas partes dé
molduras sombreadas ya. YO soy de sentir con todos los Arqui-
tectos que como la luz viene 4 los quarenta y cinco grados , de-
be tener la sombra tanto ancho como vuelo el cuerpo que la
produce 5sin embargo j podra bien la sombra de las cornisas D6-
rica, Jonica &c. el que dé razén de los dentellones en el claro,
y sefale su sombra quando realmente deben estar obscuros por
el vuelo de la corona? Como los jovenes no saben que dibuxan-
do de este modo pecan contra la naturaleza, copian lo que ven,
y se habitlan a dibuxar por principios falsos. Del mismo modo
quando se dibuxa la cornisa Toscana (Lamina V.) no ponen en la
sombra mas que la parte inferior del junquillo, la mitad del fi-
lete, y una parte muy pequefna de la corona, porque dicen hace
mes ligera5 pero no expresan el efecto natural que exige, que la
sombra de la parte inferior del quartobocél cubra el junquillo, el
filete, y gran parte de la corona:

5 En una obra en que demuestro™las sombras al natural es-

toy
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toy muy léjos de tomarme estas licencias que impugno, bien que

no es m animo condenarlas enteramente5 de algunas puede usar-
se con moderacion quando se hace un dibuxo que no se ha de
executar, y solo ha de servir para el placer de la vista 5 pero por
lo menos importa conocer y saber el verdadero modo de som-
brear que nos presenta la naturaleza , y no apartarse de él si-
Nno raras veces, y las menos que se pueda.

ARTICULO Il
De los reflexos.

6 Los reflexos no son otra cosa que el efecto de la luz re-
flexa 6 rechazada por las partes que reciben el golpe de luz
a otros objetos que estdn privados de ellaj en una obra qual-
quiera de las partes obscuras no participan de Ja luz sino por los
reflexos que les despide la tierra 6 la superficie de los cuer-
pos que los circundan. Los reflexos son, pues, la Gnica luz que
tienen las partes que estin en la sombra. Estas mismas partes
gue solo estan alumbradas por los reflexos de la tierra lo es-
tan mucho menos que la tierra misma, y sin embargo estan mu-
cho mas que los que no reciben reflexo alguno5 de donde se
sigue que la luz disminuye en las partes refiexadas en razoén
del nimero de reflexiones que reciben. De aqui es facil inferir
que no puede verse moldura alguna en las partes enteramente
privadas de reflexo. Por esta razén se ha de dar de negro en un
dibuxo &4 todos los objetos que se supone no reciben luz, 6
que la reciben por el resultado de un ndmero infinito de re-
flexiones, como son los vanos de las puertas y ventanas, y el
fondo de los adornos.

ARTICULO ilL
De las Plantas,

jr Para entender las plantas de los Monumentos de Arqui-
tectura como las concebimos y representamos en esta obra
se ha de suporer cortado a cierta altura, y horizontalmente un
Monumento 5 la superior separada, y la parte inferior vista
perpendicularmente por encima, 6 como se llama comunmente a
vista de paxaro ; a la parte inferior llamo yo planta de la par-
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te inferior. Para hallar la planta de la parte superior Supongo
que después de haberla separado de la inferior pongo lo de ar-
riba sobre un plano horizontal 0 sobre la tierra5y que enton-
ces e pongo encima para mirarla perpendicularmente ; 4 esta
parte superior volcada llamo yo piarita de la parte superior.

Observaciones y principios de los efectos dados a las Laminas
de esta obra.

8 En la Lamina Il, en el alzado del cuerpo resaltado, el
quartobocél 'esta reflexado por debaxo por la superficie de la
tierra : lo misno sucede & la parte inferior del junquillo y &
la superior del caveto de la corona. En la planta del quarto-
bocél y el junquillo estin reiiexados por arriba, y el caveto
solo estd por aquella parte que mas se acerca a la situacion
perpendicular; he aqui las causas y reglas generales.

9 i,° En las plantas los objetos sombreados siempre estan
reflexados en aquellas partes que mas se aproximan a la situa-
cipn perpendicular , y enlos alzados en aquellas que mas se acer-
can a la posicion horizontal.

10 2® Las partes alumbradas por el sol deben producir sus
sombras en otras partes alumbradas por el sol también.

11 3.° Los objetos en la sombra que reciben refiexo no pue-
den producir sombra, y uUnicamente aumentan la densidad del
obscuro en las partes inmediatas sombreadas ya, privandolas de

reflexos : estos principios se haii de aplicar & toda especie de
cuerpos Arquitectonicos.

ARTICULO V.

Le la perspectiva aerea” 0 del efecto de las sombras con pro”®
porcion & la distancia de los Monumentos.

12 En todos los dibuxos de Arquitectura las sombras que
se vienen adelante deben ser mas fuertes 6 mas obscuras que
las de los cuerpos mas distantes : sin embargo hay que hacer al-
gunas excepciones en quanto & los reflexos.

13 Es féacil conocer que quanto mas retirados estan los
objetos hay mas ayre entre ellosy el espectador : luego el ayre
siempre cargado de vapores mas 6 menos densos disminuye con-
siderabiemeate la fuerza 4e lo obscuro5 para verificarlo no hay

mas



roas que arrimarse a un edificio, y comparar su efecto con el
otro edificio mas retirado5 se advertird que todas las sombras
del primero son mas fuertes , y que sus paredes estdn mas blan-
cas, 0 sus medias tintas mas claras, (en Arquitectura se lla-
man medias tintas las que se dan a todo plano alumbrado) al
paso que las sombras del segundo edificio, que esta retirado
son mucho mas vagas, y parece que toman, como también
sus medias tintas, un cierto color azulado, que es el efecto de
los vapores, los que se aumentan en razén de la distancia. Es-
ta degradacién de ios efectos proporcionada con la distancia se

llama perspectiva aérea, cuyos principios, se siguen en el efecta
de los alzados geomeétricos.

CAPITULO 11
Modo de trazar geométricamente las sombras.

ARTICULO I

Demostracion del modo con que el Sol hiere los objetos en el &ngulo
de 45 grados. Lamina 1. figura L

14 i™ybBapbniendo con todos los Arquitectos que el rayo de luz
viene de los 45 grados, digo que si hiere un cubo es precisa-
mente paralelo & su diagonal, 6 a la linea AD, lo que pruebo
de este modo; el rayo de luz cae &4 45 grados sobre el plano
horizontal, y a 45 grados sobre el plano vertical™ es decir
que esta en el plano de la diagonal AB, linea a 45 grados
del plano horizontal; y estad igualmente en el plano de la dia-
gonal AC, linea & 45 grados del plano vertical : luego una vez
que esta a un tiempo en ambos planos, su verdadera direccion
estd en la interseccibn de uno y otro, la qual es justamente
la diagonal del cubo, o la linea AD. Para convencerse de es-
to tdmese un cubo, hagase el plano A B D E a 45 grados
del plano vertical , cortando el cubo verticalmente por AB, 6
ED, lineas a 45 grados del plano horizontal, y quedara el
prisma A FB D E G, como en la figura segunda. Hagase
después el plano A F D C a 45 grados del vertical, cortando
el prisma por la diagonal AC 6 FD. lineas a 45 grados del
plano vertical, y quedard como la figura tercera, la pirami-
de AFGED, cuya arista AD, 6 diagonal del cubo; es in-

ter-
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t%?'secclon del piano ABDE , con el piano AFDC ; luep los dos
planos se encuentran precisamente en la linea A-D, 6 diagonal
del cubo 3 luego finalmente el rayo de luz que estd & un tiem-
po en ambos planos es directo a esta misma diagonal AD.

15
cubo &6 qualquiera otro rectangulo tienen precisamente el an-
gulo de sus sombras sobre el angulo del cubo 6 del rectangu-
lo, porque los angulos de las molduras y del cubo estédn en la
misma linea & 45 grados del plano horizontal 5y esta es la ra-

z6n por que el angulo de una corona va & causar su sombra
precisamente sobre el &ngulo del friso.

ARTICULO Il

Modo de trazar en una pared la sombra de un cuerpo resaltado”™
adornado con un quartobocel ™ un junquillo y un filete. Lamina li.
figura 1.

16 Para trazar la sombra del cuerpo resaltado i sobre
pared 3 siguiendo los principios ya demostrados j supongase en
lo alto un cubo que tenga de fondo el vuelo del quartobocel,y
figuresele en lo alto con un quadrado ABCD, y en la plan-
ta por otro quadrado ABCD: tirense en estos dos quadrados
las diagonales AC 5el quadrado del alzado representard el pla-
no vertical del cubo, y el quadrado de la planta el plano ho-
rizontal del mismo cubo: igualmente la linea AC del alzado
representara la diagonal sobre que esta formado el plano a
los 45 grados del plano vertical, y la linea AC de la planta
representarda la diagonal sobre que esta formado el plano &
los 45 grados del plano horizontal. Estas dos lineas AC en real, co-
mo se supone el cubo , representan la diagonal de este mismo
cubo (véase nimero 14.) Es facil conocer & vista de esto que
la linea AC del alzado representa la diagonal AD del cubo,
como en la figura tercera de la Lamina antecedente, porque
parte desde el angulo A, delante del quartobocel, y remata en
el punto C, que hace las veces del &ngulo D del cubo de la
Lamina anterior 5 de donde se sigue que todas las lineas que
sean paralelas a la AC del alzado representan las paralelas
d la diagonal de un cubo. Como los lados de un cubo son

iguales, se sigue que el plano vertical es igual al plano hori-
zontal.

De

De aqui se sigue que todas las molduras que coronan un

a



De aqui resulta que la sbmbra de un puntéj quaiquie-
ra que sea, debe pasar verticalmente por debaxo de este punto
y apartarse de el horizontalménte a Ja derecha tanto como esta
retirado este punto del cuerpo que recibe la sombra como en es-
ta Lamina IL las distancias AD y DC del alzadoj son iguales
a4 la distancia DA de la planta: luego la sombra de un cuer-
po debe ser tan ancha, vertical y horizontalmente, como el re-
salto que tiene las mismas direcciones el tal cuerpo © luego fi-
nalmente la sombra es tan ancha como el vuelo del cuerpo qué
la causa*

18 Segun los principios que.acabamos de sentar sé puede
concluir que para hallar la sombra de un punto se ha de ti-
rar desde el tal punto, en planta y alzado, una linea de 45
grados, que representa la diagonal de un cubo 5y asi en esta fi-
gura {Lamina |1.) para hallar la sombra de ios puntos U, A,
G, M, O, &c* se ha de tirar desde cada uno una linea de 43
grados , que representa la diagonal de un cubo, y en la planta,
desde los puntos correspondientes A, m, o, tirar del mismo
modo otras lineas de 45 grados, que representan también la
diagonal de un cubo5 en donde estas ultimas encuentren la pa-
red, se levantaran perpendiculares 5 la sombra de cada uno dé
los pumos del alzado estara en los puntos en que estas per-
pendiculares corten las obliquas correspondientes 4 las de la
plan-a*

19 Hagarnos aplicacion de éstos principios para trazar la
sombra de esta figura, y empecemos por la del quartobecél
sobre el cuerpo resaltado.

20 Tirese la tangente EF paralela a AC que tocara el
guartobocél en ei punto H, desde el qual se correra la hori.
zontal HI, que separa la parte alumbrada del quartobocél de
con la parte obscura: la linea EF toca el muro del cuerpo re-
saltado en el punto F, el punto H causa su sombra en ei an-
gulo del mismo muro y en este mismo punto F. {véase nume~
yo 15* ) Desde el punto F tirese la hirizontal FG , y quedara se-
flalada la sombra de la parte HX de la convexidad dei quarto-
bocél sobre el muro del elierpo resaltado* El punto G es la
sombra de un punto X sobre la linea Hi. {véase nlimero 18*) pa-
ra asegurarse tirese la linea LG de 45 grados, y sé prolongara
hasta X ; la otra parte Xl del quartobocél causara su sombra
en LK. Por esta operacion se ve que el junquillo, ei filete,
y parte del muro ael cuerpo resaltado, estdn en la som-

| bra



%Fa, y que por esta razOn estSs partes privadas de luz no pue-
den causar sombra.

31 Para trazar la sombra del cuerpo resaltado sobre la pa-
red, y tiradas las lineas AC de 45 grados, en planta y alza-
do, tirense en este las lineas IK, GL, MN, OP, y en la planta
tirense desde los puntos correspondientes las lineas m R, y o p,
paralelas @ la A C. Las lineas o p, m Pv, y AC de la planta
encuentran la pared en los puntos p, R,y C; Desde el pdnto p
levantese la perpendicular pP, que corta la obliqgua OP en el
punto P, que es la sombra del punto O: desde el punto R le-
vantese la perpendicular R N L, que encontrara las obliquas MN,
y GL en los puntos N. y L: desde el N tirese la horizontal
NP para la sombra de MO5 N serda la sombra del punto M,
como P lo es del punto O: desde el punto L tirese la horizon**
tal LK para la sombra de XI, segunda pane del quartobocéi”™
para la sombra de Al, parte del perfil del quartobocél, tracese
la curva CK: tirese la linea UV para la sombra de m Y , con
lo que tendremos la sombra del cuerpo resaltado i sobre la
pared 2.

ARTICULO Il

De la sombra de un caveto coronado con un listel5y de dana
gola recta y un talon. Laminas Il y IIi.

22 No hay cosa mas facil que trazar las sombras de estas
tres figuras, observando lo que dexamos dicho {\Véase nimero 1 8.)
Para la figura segunda (Lamina 1) se tirardn en el alzado las
lineas de 45 grados AB, CD, EF, GH, IK, LM, NO, vy
en la planta ias lineas VX, AB , CD, y desde los puntos X,
B, D, de la planta se levantaran las perpendiculares XM,
BKHB, y DFD : desde el punto K tisese la horizontal KM para
la sombra de IL : desde el punto H, tirese Otra horizontal HF
para la sombra de PE : la parte PN va & causar sombra sobre
el cuerpo resaltado en GO: la sombra de AQ de la planta se halla
en AB en el alzado; DF es la sombra de CE™ HK la de GI5
BR la de AS ; lo restente ST se queda sobre la parte superior
del listel, y la sombra de UV de la planta estd representada en
LM: sevé que el caveto no puede producir sombra, pues la li-
nea NO de 45 grados lo cubre todo, y la parte PE del listel pro-

duce la sombra en HF, y no el caveto.
23 En la explicacion de la Lamina IV. {numérd 31) se ha-
lla-
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ilara la razén de las formas que doy a las sombras éri la plan-
ta. Tengo por inutil demostrar las sombras de la fiigufa 3.“ de
esta Ladmina y las de la figura primera de la Ldmina Ill , por-
gue seria repetir unas mismas demostraciones 5 solo diré que la
parte AB, no oras del talén, como la Unica que recibe luz, pro-
duce su sombra sobre él rniro en ME: que la parte recta LM
és la sombra de IK™ lo testante KD , de Ja sombra de la linea
DI debaxo del listel , produce su sombra en AC. EH es la som-
bra de BF™ lo restante FO, produce su sombraen PT,y HQtf
es la sombra de TRS; Lo que acabo de demostrar prueba que
solo las partes alumbradas por el sol pueden producir sombra
en otras partes alumbradas del rriismo modo, Como dixe arriba.
Conforme al principio (nimeto ig. ) se vé que el punto D produ-
ce sombra sobre el punto y O'sobre P. Para trazar exacta-

mente la sombra de la figura 3.* en la LAmina antecedente se
han de seguir estos prineipios;

ARTICULO V.
T>d resalto de las sombras en general. Lamina Til.

Sombras del muro Y sobre los retallos A, B, C, D, y de los mismos
retallos sobre otro, muro G. Figura Il

24 Es menester hacer memoria que diximos {rumero if.) qué
las sombras son tanto mayores quanto las partes que las reciben
estan mas distantes de aquellas que las producen ™ segun esto la
sombra del muro F Sobre el retall6 A, serd mayoj. que la som-
bra del mismo muro sobre él retallo D™ el punto H de la plan-
ta de este retall6 esta mas retirado del punto I, angulo del mu-
ro que causa la sombra que el punto L del retallo D.

25 Para trazar la sombra de esta figura y de la siguiemé
basta tirar las obliquaS de 45 grados en planta y alzado ™y le-
vantar las perpendiculares como en las demas figuras.

26 La figura | de la Lamina IV manifiesta el modo de tra-
zar la sombra de una coluna sobre una pared adornada con

ventanas , puertas d cornisas, a cuyo fin se seguiran los prin-
cipios establecidos en el namero ly.

AR.
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ARTICULO V.

De las sombras de los cornisamentos que pasan por delante de los
nichos y cuerpos cilindricos. Lamina 1V. Figuras Il. y Il

27 Dexamos sentado por principio ™ que las sombras baxan
tanto mas quanto mas retirados estan los cuerpos que las reci-
ben de aquellos que las causan {numero ijr;) solo este principio
basta para enterarse del efecto de las curvas que trazan estas
sombras.

28 Es menester, como en las figuras anteriores , tirar las
obliquas de 45 grados , levantar las perpendiculares y contornear
las curvas que han de comprehender las sombras por los puntos en
que las perpendiculares cortan las obliquas del alzado.

29 Figuro las colunas por los machones AA y los cornisa-
mentos por los arcos a regla CC ~™ para hacer mas facil mi de
mostracion.

ARTICULO VI.

De las sombras de los nichos quadrados y circulares.
Ladmina IV. Figuras IV. y V.

La figura quarta da los principios necesarios para sombrear
los nichos quadrados) y generalmente todo interior rectangulo.

30 Después de haber tirado las obliquas AB en planta y
alzado, desde el punto B de la planta levantese la perpendi-
cular BC B 5 BC serd la sombra de AF 5 la parte FE del
alzado produce su sombra en el suelo, desde B &4 A en la plan-
taj AB en el alzado es la sombra de GA en la planta.

31 Para la] figura V. hagase lo mismo, pero obsérvese que
la sombra no debe partir delpunto A , sino es del punto
como voy & demostrar. Hemos visto (nimero 14.) que la luz
hiere a 45 grados sobre el plano horizontal: esto supuesto ,‘el ra-
yo de luz esdirecto 4] la tangente I D H , paralela & la linea
de 45 grados AB 51la tangente | D H toca el circulo interior del
nicho en el puntoD, y una vez que representa el rayo de luz es
cosa clara que la parte interior del nicho no empieza & recibir
luz, sinoes en el punto D : luego la parte AD esta privada de luz,
y la parte DBO, alumbrada; luego la luz empieza en el punto
D,y noenel punto A, como muchos dibuxan. EI punto D se ha-

lla
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Hara en el alzado, levantando la perpendicular DD, y Se tra-
zard la curva DB para la sombra de DA.

ARTICULO VIL

Sombras de jos cafiones de boveda , nichos y bdvedas esféricasy
aplicables a los cortes de las cupulas en general.
Lamina V.

32 La figura primera de la Lamina V. demuestra las som-
bras de los cafiones de bdéveda, para los que se procedera del
mismo modo que en la figura 5.“ de la Lamina anterior, pe-
ro con esta diferencia, que alli el plano era horizontal, y
aqui es vertical.

33 La linea IDH , tangente & la curva de la bdveda, es
paralela & la linea AB de 45 grados del plano vertical; y asi
la luz esdirecta respecto de la tangente : Juego la parte AD esta
privada de luz , y toda la parte DBO estd alumbrada. Esta
sombra se traza como la de la figura anterior, tirando Jas obli-
quas de 45 grados AB , y las horizontales DD , BB, y tra-
zando la curva DB para la sombra de DA.

34 Para trazar la sombra de la boveda esférica figura 2®ti-
rese por su centro una horizontal AX, dividase la curva A,
B, C, D, E, F, G, Y, X,en ocho partes iguales, lo que
da los puntos B,C, D,E, F, G, cuya sombra vamos a buscar.
Baxense estos puntos & la linea AX de la planta, la que es al
mismo tiempo planta de esta misma curva A ,B,C ,D, E, F
G, Y, X: tirense después en planta y alzado las obliquas AH,
Bi, CL, DM, EN, FO, {véase numero 18), levantense las
perpendiculares HH, Il, LL, y saldran en el alzado los puntos
H, I, L, para la sombra de los puntos A, B, C: estos puntos
11, 1, L, son los verdaderos puntos de la sombra, porque es-
tan debaxo del arranque de la béveda. No sucede asi con los
puntos S, T, U, que estan sobre la parte esférica , porque la b6-
veda se va recogiendo conforme se va levantando. Es menester em-
pezar buscandolos en la planta sobre la curva G, U, T, S,

L, I, H de la sombra los puntos H, I, L, ya estdn determina-
dos: para los demas se seguira el rumbo siguiente.
35 Para hallar la sombra del punto F en U, levantase des-

de punto O de la planta la perpendicular OO ™ el punto O del
alzado seria el verdadero punto de la sombra del F, si la bo-

K ve-



\ngda no se avanzase conforme se va levantando. Es menester,
pues , recoger la obligua F O, en la proporcién del seno ver-
so de la béveda. Desde el punto O del alzado se tirara la ho-
rizontal O'1l, desde i la" vertical i , 2, y saldra la horizon-
tal X 3, que es el seno verso de la boveda, a la altura del punto

Procediendo del modo siguiente saldrd la longitud de la obli-
gua F U. Trasladese este seno verso X 3 en la planta™ desde X hasta
3: desde el centro E tracese un'arco de circulo 2-4 que corte la
obliqgua FO en un punto U ; levantese la perpendicular UU, que
cortara en el alzddo la”obliqua FO en punto U, que es el
punto pedido para la sombra del F* Para la de E se hara lo
mismo.

36 Desde eb punto N de la planta levantese la vertical NN,
gue cortara en el alzado la obligua EN en un punto N 5 desde es-
te punto tracese la horizontdl N 45 desde 4, la vertical 4,5™ vy
saldra el seno verso 5 X de la bbéveda & la altura del punto N.
Trasladese & la planta este seno verso desde X hasta”™ 5 tra-
cese el arco 5 Tj en T levantese la perpendicular TT que cor-
tarq en el alzado la obliqua EN , en T. El punto T es la som-
bra- del punto E ™ que era lo que se habia de demostrar.

Para hallar en S la sombra del punto D es la misma ope-
racion.

37 Hemos visto en las figuras anteriores que el punto A
causaba su sombra en B, luego aqui el punto A la caUsa en H,
Bel, CenlL, y asi prosiguiendo, y la curva descrita porla
sombra ha de pasar por los puntos H, I, L, S, T, U. Hago
que empiece la sombra en el* punto G, y me fundo en esto 5 el
rayo de luz es directo a la tangente Q G R, y asi conforme a
ias dos figuras anteriores debe resultar que en esta la parte GFE &c,
estd privada-de luz,y que la dé GY X esta alumbrada. En el punto

G de contacto de la tangente esta el extremd de la parte alum-
brada, luego alli empieza la sombra™

ARTICULO VIII,
Sombras ae las eorUsas de Jos chaflanes. LAmina VI.

38 La figura 1.“ representa un chaflan con su planta y sus
sombras; en ella se ve quanto se aparta de la verdad el que
corté en la cornisa dé un chaflan una sombra recta sin resalto, co-
mi) sefiala AC en esta figura, también manifiesta eb principio fun-"

da-



damental del modo de trakEar la sombra de los abacos sabre las
colunas.

39 Sabemos por el principio {numero i~.) que para hallar
la sombra de la linea EF de la cornisa se ha de tirar una li-
nea de 45 grados D A, y prolongar la horizontal A 5 BC ; BC
serd una parte de la sombra EF 56 sino se tomara solamente
el vuelo de la cornisay se trasladard debaxo ; pero para hallar
la sombra de la linea DE que esta en parte sobre el chafian vy
en parte sobre las dos frentes perpendiculares , basta acordarse
que el rayo de luz es directo & la diagonal de un cubo , {nume-
ro 14) y que por consiguiente estd en la linea de 45 grados del
plano vertical , y en la linea de 45 grados del plano horizon-
taly lo que se halla ser asi en esta figura. Pongamos un. cubo en
medio deb chafian , como indica la figura j en el alzado se repre-
senta por el quadrado i, 2,3,4, cuya diagonal 2, 4 representa
la diagonal &¢I cnho {numero 1) . es constante que el punto 4
es el extremo de la sombra, luego la sombra de la linea DE
debe pasar por el punto 4 y no por el punto 5 como hacen algu-
nos. Como la linea 2-5 no seria ya la de 45 grados del plano ver-
tical de un cubo, pues este plano vertical seria paralelogra-
mo , en vez del quadrado 1,2, 3, 4, sesigue que la sombra
producida debe ser mucho menos ancha en el chafan que en las
frentes. Esto puede probarse también con la experiencia y el racio-
cinio , diciendo que el ancho™ de las sombras depende de la di-
reccion del rayo de luz sobre los cuerpos que la reciben ty asi
guando el cuerpo que recibe la sombra es perpendicular al 'rayo
de luz , la sombra es mucho menos ancha que ai d cuerpo fuese
obliquo & este mismo rayo, y en este exemplo el rayo de luz es
perpendicular al chafan y obliquo & las dos frentes; luego la
sombra debe ser menos ancha en aquel que en estas. Por la apli-
cacion de este principio se conoce por qué la sombra de una
coluna es & veces mas ancha que la coluna misma.

40 Voy a dar el método para trazar la sombra de esta cor-
nisa, la que servird igualmente para la de los abacos sobre las co-
lanas ; como este ultimo método de sombrear tiene mucha relacion
con el primero se hara facilmente la aplicacion.

41 Tomese el medio del chafian, levantense las perpendicula-
res 1-2,3-4, tirense en el alzado las obliquas D A, 2-4, EB,y
en la planta las obliquas DH , i-3,EM ;,desde el punto M levan*
tese la perpendicular ME ; los puntos en que las perpendiculares
encuentren las obliquas del alzado seran por donde han de pasar

las



horizontales 1-4-«, BC que terminan la sombra. Finalmente
tirese la linea 6 E para la sombra prolongada de la parte 7 h, que
no la produce sobre el chafan.

ARTICULO IX

Sombras de las moldurasy de los abacos de los capiteles sobre las
colanas y muros. Lamina Vi. figuras Il. y Il

La figura 3.“ representa la sombra de las molduras sobre las
colimas, y la figura 3* la sombra de los &bacos. Una misma de-
mostracion sirve para ambas.

Supongo que se busca la sombra de los puntos AAAA
sobre las colunas. Para esto béaxense & las plantas en AAAA ,y
tirense las obliqguas AB, asi enla planta como en el alzado: por
los puntos BBBB de las plantas, levantense las perpendiculares
BBBB ™ los puntos B de los alzados son por donde ha de pasar
la curva que traza la sombra.
Lamina VIL Figura 1.

43 Para trazar la sombra de un abaco eitun muro, del que
estd separado y aislado , tirense las obliquas de 45 grados, le-
vantense las perpendiculares , y por los puntos de interseccién B
tirense las horizontales BA, y resultara la sombra de un abaco
gue esté en el capitel de una coluna aislada.

44 La figura 2.“ expone los principios de las sombras que
producen las molduras de los capiteles. Deben estudiarse con mu-
cho cuidado, porque sirven de demostracién para todas las som-
bras de las molduras y cuerpos circulares.

45 Para hallar la sombra de un trozo de coluna que repre-
sentamos por el tambor Z es menester desde luego circunscri--
bir & la planta Z un quadrado , y hacer lo mismo que en las
figuras anteriores para hallar la sombra de un abaco aisla-
do. Después tirense en la planta los dos diametros PP, y pa-
ra determinar en el circulo los puntos C C, tirese la diagonal
OC CO. Tirense en los dos paralelogramos del alzado las
diagonales EHLF , e h 1f, después en la planta tirense las obli-
guas AD, PPD, CD: desde los puntos D levantense las per-
pendiculares DhH,Dilg G,D 473S~ N~ mM, D lL5y
con este auxilio quedardn determinados los puntos L, M, G, H,
I, K,Iim, g, h, i, k, que son la mayor parte de los puntos de

la



la sombra que producen los sefialados en el tambor”™ después pa-
ra hallar los otros puntos 3 y 3 de la sombra sefialados en la par-
te superior sobre la perpendicular D-4-3-5-3, tirense las horizon-
talesH 3, L 3,y por los puntosL , M, 3,G,H, 1, 3, K, tracese
la curva de la sombra de los sefialados en el plano superior.
Lo mismo se hard para hallar los puntos 4 y 5 de la curva del
plano inferior j y asi tirense las horizontales h 5, 14, y resulta-
ran los puntos que se buscaban 5 finalmente por los puntos 1,-m, 5,
g, h,i, 4, k, tracese la curva de la sombra del plano inferior,Lue-
go la sombra total del tambor Z estara comprehendida entre las
curvas LM 3 GH, 1k 4 i h,y por las dos lineas rectas Hh, LI,

46 Si el tambor 0 la porcion de coluna estuviese redondea-
da, en donde se sefialan los puntos, como un toro,y segun se
ve en la Lamina VIH, seria menester proceder como se sigue
para hallar su sombra,

4jr Desde luego se repetird la operacion anterior por la que
se han hallado ios quadrados de las partes superior € inferior
del tambor ~se hara el quadrado A B C D desde el medio pei grue-

so 5se inscribira en él el circulo 10, ii, 13, 13, 14, 15, 165
este circulo representara la sombra de la linea EF , mitad del grue-
so. Tirense después las abliquas 5-6 , tangentes al perfil
del toro, con cuyo auxjiio saldrd el punto 6 en la vertical
j, 13, 145 6, y el punto 8 en la vertical 8, ii ,16, 25 la

diagonal A ¢~10 C dard los puntos 9 y 10. Nos falta ha-
llar los puntos | y 3. Desde el punto 3 tirese la horizontal
3-1, y saldra el punto j en la vertical 6-14-13-15 prolongue-
se la tangente 5*6 hasta 3 5tirese la horizontal 3-3 , y quedara
determinado el punto 2 en la vertical 8-11-16-3, y lo mis-
mo todos los puntos por donde pase la curva i , 8~ 10,3,6,
9 de la sombra de un toro,

48 Adviértase que si se hubiera de buscar la sombra de un
quartobocel, que no es otra cosa que la parte inferior de un to-
ro, se habria de tomar la mitad 9-6 2-jo de la curva de la
sombra de un toro para la parte anterior de un quartobocel,
y tomar igualmente la mitad 10-11-12-13-9 de la curva del me-
dio del grueso, para la parte posterior de este mismo quartobo-
cel 5lo0 que basta para saber el rumbo que se debe seguir para
trazar las sombras de un toro, de un quartobocel, de un junqui-
llo, y también para trazar la sombra de las molduras de las ba-
sas y capiteles.

49 No daré demostraciones particulares para las figuras si-

L guien-



guienles de esta obra , pues seria una repeticibn molesta : com-
prehendidas bien las Que quedan sentadas ” fcicilmente se aplica-
rdn en casos semejantes. Solo repetiré por la importancia dd
principio ( nlimsTO 44) Que para trazar la sombra de una mol-
dura de un cuerpo cilindrico es menester en todo caso circuns-
cribir un quadrado al circulo de la planta de esta moldura, y
hacer lo mismo que en la figura 22 de la Lamina Vil, y en la

de la Lamina VIII.
Las Laminas IX y X son estudios de las sombras de los ca-

piteles y basas.
La Lamina XI es el estudio de la sombra de una coluna

aislada.

50 Tal vez bastarian estas once primeras Laminas y sus de-
mostraciones para poder trazar las sombras de los capiteles y
cornisamentos de los cinco Ordenes. Sin embargo hemos tenido por
oportuno afadirlas para hacer mas util esta obra , y facilitar su
inteligencia & los jovenes. Las Laminas XII, XIII, X1V, XV,
XVI, XVII, XVIII, XIX, XX, XXI, representan los capiteles
y cornisamentos aislados respecto de una pared en donde cau-

san su sombra.

51 Los considero en el ayre para manifestar la forma de I3
sombra de ambos perfiles opuestos. Sin embargo pueden ocurrir
casos en que se necesiten aislados , principalmente para capiteles,
guando se dibuxa un peristilio : en este caso el capitel del an-
gulo izquierdo del peristilio produce en la pared del fondo una
sombra exactamente semejante a4 la que yo he trazado.

Los cornisamentos de este libro podran también servir de
exemplos para todos aquellos cuyas sombras quieran trazarse.
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