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Casa Huarte. 1992. Vista del patio de relacion y la cubierta de la biblioteca desde el jardin elevado.
Fotografia: Angel Baltanas. Publicada en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992", CSCAE, 1993

Casa Huarte. 1967. Vista de la piscina y el patio de hijos desde la cubierta ajardinada del volumen de servicio.
Fotografia: Archivo Huarte
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“He who seeks beauty will find it”, 8/*

“Huir de lo aprendido que, como un cauce, reconduce todos
nuestros pensamientos por el mismo sitio y que sélo fue
Olvido

indispensable y voluntario en el continuo proceso de conocer. La

necesario para ampliar nuestro pensamiento.
ruptura como norma de lenguaje, lenguaje llevado al limite;

transgredir, subvertir el sistema del lenguaje”. &?

8.1 Euritmia

Los arquitectos que formaban parte de la generacion de Corrales
y Molezin en Espafia compartian el convencimiento de que la
Arquitectura deberia ser duradera, no con espiritu de
perpetuarse, sino por una arraigada responsabilidad moral de la
buena construccion. Defendian una arquitectura perenne y
serena, en oposicion a la cultura de la inmediatez y del éxito
estilistico efimero. La arquitectura debia desafiar al tiempo y
buscar perpetuarse, no para satisfacer el ego del arquitecto sino
por el convencimiento de que esa era la arquitectura que
verdaderamente merecia la pena ser construida y vivida. La
expresion formal de la arquitectura no era un fin para Corrales y
Molezun. Para ellos era fundamental encontrar en cada proyecto
una estructura formal que le diera sentido, guiando el proceso y
la toma de decisiones. Corrales y Molezun huian del formalismo
“per se”, tomando una posiciéon consciente e inconformista que
exigia una busqueda permanente de soluciones novedosas y
experimentales, indagando en lo desconocido. En la puesta en
comun de ideas para cualquier proyecto -Corrales elaborando
varias versiones perfectamente dibujadas e integralmente
resueltas; Molezun esbozando apenas unos croquis de una idea
madurada en su cabeza- la voluntad comin de ambos era
decantarse por una propuesta que tuviera sentido renunciando a
la autoria de la idea y a soluciones estéticamente mas atractivas

si consideraban que estas no eran las mas adecuadas.

Euritmia es la buena disposicibn o armonia entre las diversas
partes de una obra de arte. Gottfried Semper explicaba cémo la

“Ley de la euritmia” domina la construccion y se expresa en la
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Figura 1. Malevich. Suprematismo. Blanco sobre blanco, 1918. Oleo sobre tela. The museum of Modern Art, Nueva
York. Publicado en Fauchereau, Serge, “Kazimir Malévich”. Ediciones Poligrafa, 1992

Figura 2. Kahn. Salk Institute. La Jolla, California. 1965. Dibujo de propuesta e ajardinamiento del patio.
Publicado en “Louis |. Kahn. “Escritos, conferencias y entrevistas". El Croquis editorial, 2003

Barragan. Casa Gilardi. Méjico D.F. 1976. Fotografia publicada en Arquitectura 277
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relacion de las partes entre si, la relacion de las partes con el
todo y el principio de vinculo o unién. Semper afirmaba que la
regularidad formal corresponde por igual al principio matematico-
euritmico y a la necesidad estructural. Este concepto es
aplicable a la Casa Huarte en su faceta méas racionalista. La
armonia que subyace en ella -a pesar de su aparente
heterogeneidad- parte de la trama regular que ordena la
estructura facilitando que el todo sea equilibrado y esté formado
por partes que pueden tener elementos formales y compositivos

diferenciados entre si.

“(La labor del artista es) explorar en cada caso la regularidad y
orden que parece aparente en el fenémeno artistico durante el
proceso creativo y deducir de los principios generales, los

fundamentales para una teoria empirica del arte.” &3

8.2 Percepcién espiritual

“El espiritu es algo intrinseco, ni ascendente, ni descendente” &4

El hombre percibe la arquitectura desde una dimensién fisica y
espiritual. Hasta este capitulo el analisis se ha centrado en la
percepcién fisica. Un estudio completo de la Casa Huarte
requiere ademdas analizar su magnitud espiritual, la cualidad
metafisica de la arquitectura. A principios del siglo XX surgieron
una serie de corrientes e “ismos” con una importante carga
tedrica que negaban la subjetividad del arte. El objeto sustituyé
al sujeto. A pesar de ello, algunas de las creaciones mas
importantes de las vanguardias en arte y arquitectura siguieron
transmitiendo una calidad espiritual indudable a partir de
planteamientos subjetivos. Las vanguardias transmitian valores
metafisicos, aun cuando pretendian huir de ellos. Cuando
observamos las pinturas de Malevich, el artista “mas” abstracto
(si la abstraccion fuera cuantificable), como su conocido “blanco
sobre blanco” (Fig.1), podemos apreciar matices de texturas
(caracteristicos del oleo sobre tela como paradoja de la
aplicacion de una técnica clasica para una corriente artistica
revolucionaria) y sombras casi invisibles que se crean en la
superposicion de las figuras transmitiendo la casi imperceptible
presencia de una tercera dimension, una profundidad casi

metafisica.
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Aalto. Sanataorio. Paimio, Finlandia. Habitacién “para el paciente acostado. La
luz del techo queda fuera de su visual; desde la cama se puede ver el bosque
exterior; un panel en el techo calienta los pies, mientras la cabeza permanece fria
(transcrito de La Humanizacién de la arquitectura. Publicado en Alvar Aalto. De
palabra y por escrito. El Croquis editorial. Biblioteca de arquitectura. N°8. 2000

Casa Huarte. Espacio de estar concebido desde las distintas posibilidades
espaciales y funcionales. En primer plano la zona rehundida de estar de invierno
cerca de la chimenea que lo une visual y espacialmente con la zona de
contemplacioén ligeramente elevada donde se encuentra el mural de Lucio Mufioz.
Al fondo una zona de estar méas flexible a modo de sala de te. Fotografia
publicada en Nueva Forma 20, septiembre 1967
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Volvamos a la arquitectura. Con la aparicién de Wright como
pionero de la nueva arquitectura, esta adquiere una nueva
dimension espiritual. Su virtuosismo geométrico y dominio
tridimensional se manifestaban en una armonia espacio-
temporal que guioé los primeros pasos del Movimiento Moderno.
Afios mas tarde aparecieron casi simultdneamente Luis
Barragan y Louis Kahn como dos figuras aisladas en dos
escenarios arquitecténicos diferentes que se desarrollaban al
margen del centro del Movimiento Moderno en Europa. Kahn y
Barragan tenian muchas afinidades, a pesar de su aislamiento y
la distancia fisica que les separaba compartian la bisqueda de
la espiritualidad desde la especificidad de cada proyecto. Sus
caminos coincidieron en el proyecto de Salk Institute en La Jolla
de Khan, cuando éste, admirador de la arquitectura y el dominio
del paisaje de Barragan le pidi6 ayuda para escoger la
vegetacion para el jardin de los estudios de los laboratorios
(Fig.2). “Cuando entr6 en ese espacio se fue hacia los muros de
hormigdn, los tocd y expresé su admiracion por ellos; y luego,
mirando hacia el mar situado al otro lado del espacio, dijo: “Yo
no pondria ni un solo arbol, ni una brizna de hierba, en este
espacio. Si hacen de esto una plaza, ganaran una fachada, una

fachada al cielo.”®®

A pesar de estas excepciones la segunda mitad del siglo XX
siguié generando “ismos” mas centrados en dogmas y ajenos a
toda condicion espiritual de la arquitectura. Desde los afios
noventa del siglo XX existe un renacimiento de la bisqueda de
la espiritualidad en arquitectura y un nuevo lenguaje que la
acompafa. Peter Zumthor y Juhani Pallasmaa son arquitectos
permanentemente preocupados por la interaccion de la
Arquitectura y el Hombre, especialmente en la percepcion
sensorial y espiritual, aunque con algunos matices que los
diferencian. En su libro “Los ojos de la piel” Pallasmaa trataba,
como sugiere el titulo, la percepcion de la arquitectura a través
del tacto y la dimensién que adquiere nuestra vision a través de
la piel. También se referia a la progresiva desaparicién de la
“vision desenfocada” deliberada -como consecuencia de la
aparicién de las imagenes nitidas por ordenador-. En la Casa
Huarte se produce una secuencia de imagenes desenfocadas a

las que se refiere Pallasmaa, que lo son no por falta de nitidez,
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Zumthor Casa Gugalun Versam 1990. Fotografia publicada en A+U “Meter Zumthor”. Extra Edition, Febrero 1998

i Casa Huarte. Detalle de fachada. Patio de hijos.
Fotografia: Angel Baltanas. Publicada en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992". CSCAE. 1993
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sino por la acumulacién de datos que recogen nuestros sentidos
y nuestra memoria al observar. Es dificil retener una imagen
general de la casa porque no se percibe en su totalidad sino
como una secuencia de experiencias que nuestros sentidos

deben recopilar para tener la percepcién global.

Pallasmaa recurria para justificar sus argumentos a los principios
expuestos por Maurice Merleau-Ponty en “Fenomenologia de la
Percepcidn”: “la arquitectura articula las experiencias del ser en
el mundo y fortalece nuestro sentido de realidad y del yo™®®.
Merleau-Ponty termin6 su ensayo Fenomenologia de la
Percepcion en 1945, en la misma época en que la figura de
Alvar Aalto se consolidaba como arquitecto de referencia
internacional y sus ensefianzas practicas y escritos empezaban
a causar interés. Aalto y Merleau-Ponty hablaban, cada uno en
su terreno, de la relacion de la arquitectura con el hombre y
sobre todo con el cuerpo humano, dejando atras la época de la
maquina y de la abstraccion de los objetos. Recuperaban el
sujeto aunque desde dos perspectivas distintas. Aalto
abanderaba el funcionalismo como el método para adaptar la
arquitectura al uso especifico que le va a dar el hombre. La
solucion arquitectonica se debia acoplar segun que zona
ocupara y qué funcién cumpliera dentro de cada edificio. Para
Merleau-Ponty no hay lugar para el analisis reflexivo: “El analisis
reflexivo partiendo de nuestra experiencia del mundo, remonta
hacia el sujeto como hacia una condicién de posibilidad que es
distinta de ella y hace ver la sintesis universal como aquello sin
lo cual no habria mundo” 7. El conocimiento nace a partir de la
experiencia y de la perspectiva de cada persona; mientras que
reflexionar es construir, es crear y eso es contrario a la realidad:
“He comenzado a reflexionar, mi reflexion es reflexion sobre algo
irreflexivo, no puede ignorarse a si misma como acontecimiento,
y por ello aparece como una verdadera creacion (...). Lo real hay
gue describirlo, y no construirlo o constituirlo” 88, La arquitectura
de Corrales y Molezin nace del conocimiento de la realidad. No
hay un posicionamiento previo. Cada proyecto se concebia
desde la intuicion, aplicAndola a un contexto especifico.
Redactaron la memoria del proyecto de la Casa Huarte como un
escrito descriptivo -no reflexivo-, incorporando cuestiones
subjetivas de interpretacion de la realidad, que es la casa

construida.
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Izquierda: Figura 3. Luis Barragan. Cuadra Las Arboledas, San Cristobal, Méjico, 1964. Fotografia publicado en
Arquitectura 277. Derecha: Casa Huarte. Piscina. Fotografia: Legado Vazquez Molez(n. Fundacion COAM

Izquierda: Casa Huarte. Piscina. Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacion COAM. Derecha: Figura 4. Casa
Huarte. Vista del patio de relacion al anochecer. Fotografia publicada en Nueva Forma, 20, septiembre 1967

Izquierda: Casa Huarte. Vista nocturna. Porche de entrada. Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacién COAM.
Derecha: Figura 5. Van Gogh. Terrasse du café le soir, Place du forum, Arles. 1888. Museo Kréller-Miiller, Otterlo
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El arquitecto suizo Peter Zumthor se expresa en sus escritos y
en sus proyectos de manera similar a Pallasmaa, partiendo de la
intuicién, con un enfoque mas practico que tedrico. Concede
mucha importancia a la respuesta espiritual que sigue a la
percepcién sensorial. Habla de una sensibilidad emocional que
es casi inmediata, no reflexiva, algo dentro de nosotros que no
recapacita sobre si una cosa nos gusta o no: “un entendimiento
inmediato, un contacto inmediato, un rechazo inmediato”. La
arquitectura de Corrales y Molezin se basa en el dominio
artesanal de la geometria y de los materiales. Zumthor es el
artesano de la arquitectura actual, un poeta de la construccién
que combina la lbgica constructiva con una experiencia
hipersensorial. Sus obras respiran, estan vivas. Su atmésfera
recuerda a la arquitectura de Corrales y Molezun. Obras que
aunque no se hayan visitado parece que se pueden tocar, oler y
vivir a través de las fotografias. Zumthor también demuestra una
sensibilidad por el rigor constructivo, independientemente del
uso del material. Comparte con Corrales y Molezin el dominio
de la geometria y el tratamiento artesanal de los materiales. Sus
proyectos nacen de ideas tan sencillas como contundentes,
acompafiados de la eleccidon acertada del material y de una

geometria que busca el didlogo con el lugar y el programa.

“La construccion es el arte de configurar un todo con sentido a
partir de muchas particularidades. Los edificios son testimonios
de la capacidad humana de construir cosas concretas. El nlcleo
propio de toda tarea arquitectonica reside, para mi, en el acto de
construir. Es aqui, cuando los materiales concretos se
ensamblan y se levantan, donde la arquitectura pensada se

convierte en parte del mundo real” &°

Pallasmaa defendia la vision periférica desenfocada frente a la
inmediatez de la visién nitida y enfocada. Encontramos en el
patio privado de la Casa Huarte un ejemplo de cédmo se puede
fomentar esa vision periférica mas alla de la representacion
grafica del proyecto. La lamina de agua de la piscina se
encuentra en un plano elevado sobre la cota del pavimento del
patio, ocupando todo su ancho. Los efectos visuales que crea la
presencia del agua de la piscina nos proporciona una

experiencia visual comun a otras arquitecturas introspectivas.
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Tumba en Volterra, Italia. Dibujo de Gottfried Semper publicado en “Style in
Technical and the Tectonic Arts; or, Practical Aesthetics”. Getty
Publications. 2004

Figura 6. Kahn. Richards Medical Center. Filadelfia, Estados Unidos. 1959.
Fotografia publicada en "Louis I. Kahn" Editorial Phaidon, 2005
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Especialmente eficaz resultaba la integracién intencionada del
agua en espacios arquitecténicos intramuros en obras
emblematicas de Luis Barragan. En el proyecto de casa y cuadra
Las Arboledas (San Cristébal, Méjico, 1964) Barragan utiliz6 el
agua con una doble intencién funcional (refrescamiento
ambiental y abrevadero) y sensorial (el sonido de la fuente de
agua en contraste con el silencio del entorno campestre o el
reflejo de la lamina de agua serena, Fig.3). En la Casa Huarte la
posicion elevada de la piscina-alberca no permite la vision
directa de la lamina de agua a un espectador sentado en las
estancias desde donde se observa el patio de los hijos -el estar
de nifios, el comedor, el propio patio de nifios o el patio de
relaciéon-. La lamina de agua en los dias soleados genera
distintos reflejos en la ventana corrida del comedor y en los
pafios de ladrillo que la confinan, creando unos efectos visuales
sorprendentes -en especial si no se ve el plano del agua por
estar sentado- y que colaboran a esa vision difusa que enriquece

la experiencia sensorial de la arquitectura.

La iluminacién artificial del interior de la Casa Huarte permite
observar desde los patios de relacion (patio de padres y patio de
hijos) la trasparencia del espacio interior a través de los
ventanales y el porche. De noche -al ser iluminado el interior de
la vivienda- la linea de dintel de los ventanales y la linea de
cornisa de los vuelos del porche de entrada delimitan un espacio
horizontal continuo entre el interior y el exterior a la altura del
espectador. Es un espacio horizontal iluminado artificialmente
que reproduce imagenes pintorescas, como el umbraculo de luz
del café de Arles retratado por Van Gogh (Fig. 5), en el que el
espacio iluminado se sitia bajo un manto oscuro donde se
confunden el toldo, el entorno construido y el espacio abierto. Se
conservan pocas fotos nocturnas de la Casa Huarte. La
fotografia que se public6 en Nueva Forma es la mas
representativa®'® (Fig.4). La foto capta el anochecer desde la
parte superior del patio de relacién en la esquina sureste de la
parcela cuando todavia se distingue la silueta del volumen
exterior recortado por el fondo del cielo apagandose. Se observa
la espacialidad del interior proyectdndose, a través del ventanal
iluminado a modo de linterna, hacia los patios y el jardin. Estos
ejemplos asociados a la percepcién espiritual nos acercan al
mundo meta sensorial de la Casa Huarte.
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Wity

Figura 7. Mies. Pabellon de Barcelona. 1929. Fotografia publicada en “Mies in Berlin”. The Museum
of Modern Art, New York, 2001

Casa Huarte. Lo intimo y lo monumental conviven en el patio de hijos o patio privado.
Fotografia: archivo Corrales
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8.3 Monumentalidad

Semper agrupé dentro del campo de la estereotomia aquellas
disciplinas cuyo reto técnico consistiera en la manipulacion de
elementos que resistan la demolicion (golpes) y el agrietamiento
(fracturas) debido a su fuerza, espesor, y composicion
homogénea, en definitiva que tuvieran una significativa fuerza a
compresion 11, La pesadez es intrinseca a la estereotomia. Los
muros de contencion de la Casa Huarte son estereotémicos, en
cambio los cerramientos de ladrillo en fachada que trabajan a
traccion o flexion no son estereotdmicos. Semper asociaba la
estereotomia con la monumentalidad y los materiales duraderos.
Louis Kahn, el gran arquitecto “monumental” de la segunda
mitad del siglo XX, utilizaba materiales duraderos como la
piedra, el ladrillo (Fig.6) y el hormigon. “La monumentalidad en
arquitectura es una cualidad espiritual que transmite el
sentimiento de su eternidad y que no puede afiadirse o
cambiarse. La monumentalidad es enigmatica. No puede crearse
deliberadamente. Ni el mejor material ni la tecnologia mas
avanzada tienen que formar parte necesariamente de una obra
de caracter monumental (...) alcanzar esa perfeccion estructural
que en buena parte ha contribuido a lograr su aspecto
imponente, la claridad de sus formas y la l6gica de su escala”®2.
Todo el cerramiento exterior de la Casa Huarte (muros,
fachadas, pavimentos y cubiertas) es de ceramica vidriada, un

material noble y duradero.

La escala y la monumentalidad son cualidades complementarias.
El tamafio o formato de la obra en arquitectura no tiene nada
que ver con ninguno de los dos atributos, al contrario de la
opinion generalizada de que una obra de gran formato es una
obra de gran escala. La escala, al igual que la monumentalidad,
no es medible, es simplemente una cualidad que una obra tiene
0 no tiene. Mies demostrd en obras de pequefia escala, como el
Pabellén de Barcelona (1929, Fig.7) o la Casa Farnsworth
(Plano, lllinois, 1951), que se puede alcanzar esa cualidad
independientemente del tamafio y el programa del edificio. Para
Gotfried Semper la monumentalidad era compatible con la
escala pequefia y, por extensién, con la escala doméstica.
Recordaba que la arquitectura monumental de la antigua Grecia

se basaba en el “pegma”, o entramado estructural originario de
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Figura 8. Borromini. San Carlo alle Quatro Fontane. Roma. 1638. Vista exterior. Doble juego de escalas. Por un
lado la fachada de acceso con dos columnatas superpuestas de orden doble Chaflan, por otro la fachada
secundaria con huecos simples

Casa Huarte. Septiembre 2011. Patio de padres o de relacién visto desde la plataforma superior.
Monumentalidad a pequefia escala. Contraste del potente y abstracto volumen del comedor-biblioteca y la
fachada sur camuflada y con huecos de reconocible escala humana. Fotografia. Miguel de Guzméan
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las cabafias de madera, por lo tanto la arquitectura monumental
del Partenén debe algo a la arquitectura doméstica®*3, En ese
sentido la Casa Huarte es susceptible de entrar en la categoria
de arquitectura monumental, principalmente por el juego de
escalas perceptibles desde los patios exteriores. El enigma de la
monumentalidad al que se referia Kahn lo podemos descifrar en
la Casa Huarte. Existe un equilibrio entre su materialidad, su
volumetria y la proporcion de los huecos de fachada. La
composicién de huecos es armonica con la volumetria general,
dentro de una abstraccién compositiva en la que existen pocas
ventanas aparentemente aleatorias -como si de una escultura se
tratara- en los grandes pafios de ladrillo. La continuidad de la
piel cerdmica en la cubierta, sin aleros, a pafio con la teja plana,
creando el efecto de un plano continuo, se aleja de la referencia
visual tradicional de la cubierta inclinada. Esta continuidad
material y cromatica desdibuja los limites de los distintos planos

y crea una imagen homogénea.

Giedion se preguntaba cual seria el tipo de monumentalidad que
corresponderia al arte de nuestro tiempo®!4. Corrales y Molezin
demostraron que la monumentalidad es algo intrinseco a la obra,
basado en equilibrar los distintos procesos del disefio, cuidando
las proporciones entre los elementos independientemente de su
dimensidn. Oteiza comparo el pequefio tamafio de los cromlechs
de Guipuzcoa con las “grandes alineaciones megaliticas de

Bretafia, Inglaterra o Irlanda”. Describi6 cémo con estas

construcciones vascas se inventd “un nuevo concepto
monumental a escala humana, para la reflexién intima de la
persona’®®. Aplicando esta interpretacion de Oteiza a la
arquitectura, una casa puede ser monumental igual que lo es el
Partenén. De la misma manera una catedral o una super-
construccion pueden no ser monumentales. Con el Movimiento
Moderno renace un nuevo concepto de monumentalidad intima,
reminiscencia de determinadas estrategias compositivas del
Barroco. Borromini establecié en la Iglesia de San Carlo alle
Quattro Fontane (Roma, 1637) un doble juego de escalas (Fig.
8). Por un lado la fachada principal se compone de un doble
portico superpuesto que otorga representatividad. En contraste
el chaflan pasa a tener un orden intermedio donde destacan la

fuente y el remate de cubierta. La envolvente de la iglesia se
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Figura 9. F. LI. Wright. Edificio para Johnson Wax Racine, Wisconsin. 1936. Atectonica. El ladrillo
en aparejo a soga se utiliza tanto en los muros ciegos de cerramiento que van hasta el suelo como
en los dinteles de la zona de entrada y en los antepechos de la torre de oficinas. Fotografia
publicada en “Frank Lloyd Wright. From within outward”. Catélogo de la Exposicion. Guggenheim

Museum. Frank Lloyd Wright Foundation, Skira Rizzoli, 2009

Casa Huarte. Patio de padres o de relacién. Atectonica materica y constructiva. El ladrillo en
aparejo a soga se utiliza tanto en los muros de contencién y las escaleras del patio como en el
pafio suspendido del volumen de la biblioteca. Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacion

COAM
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completa con una fachada secundaria de pequefia escala donde
los huecos responden a huecos convencionales asociados a la
escala humana, la mayor parte ciegos, responden a cuestiones

estilisticas y compositivas.

Esta estrategia barroca de escala basada en juegos de
proporcion entre el tamafio de las aperturas en fachada y el
tamafo del hombre se encuentra presente en la Casa Huarte.
En este caso la jerarquia de huecos esta directamente
relacionado con los gradientes de privacidad, que van de menor
a mayor desde el patio publico de relacién social (amplios
huecos), el patio semiprivado de relacién interfamiliar (orden
intermedio), hasta el patio intimo de descanso (huecos
menores). En el patio mas privado la densa vegetacién provoca
que desparezca la distancia perspectiva, por lo que se abrieron
ventanas (que enmarcan las vistas del jardin intimo) en lugar de

los ventanales utilizados en los otros patios.

8.4 Atectbnica

“Atectdnico en cuanto que este término describe bien la forma en
que se rechaza u oculta visualmente la interaccion expresiva de
la carga y el soporte en la arquitectura”. 816

Si consideramos la tecténica como la verdad o sinceridad
constructiva de la arquitectura, podemos definir la atectonica
como la falsedad constructiva en la arquitectura, referida a la
armonia espacial, formal y material. Segin Mies van der Rohe
siempre existe un conflicto entre el querer arquitectonico y la
condicién constructiva. El antepecho corrido y la ventana
identidad del

consecuencia del

horizontal fueron una marca de Movimiento

Moderno. Aparecieron como principio
corbuseriano de fachada libre. La piel exterior dejaba de
funcionar como cerramiento portante. La torre de oficinas de la
sede de Johnson Wax (1936-50) representaba un ejemplo de
“falsedad” constructiva (Fig. 9). En esta obra Wright utilizd el
mismo ladrillo y aparejo (a soga) en los muros ciegos y pesados
perimetrales del edificio que en los antepechos ligeros y volados
de la torre “apoyados” sobre vidrio translicido. De esa manera
se manifestaba su atectdnica constructiva: la misma expresion

material servia para dos situaciones constructivamente
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Figura 10. Aalto, Alvar, Casa Aalto. Muuratsalo. Finlandia (1952). Atecténica constructiva. Publicado en “Alvar Aalto
Houses”, A+U, Extra Edition, June 1998

Figura 11. José Antonio Coderch. Edificio Girasol. Madrid. 1964 Aparejo a sardinel del ladrillo como revestimiento de
fachada. Fotografia publicada en "Coderch, Variaciones sobre una casa",
Coleccion Arquitesis 12, Fundacion caja de Arquitectos, 2003

Figura 12. Casa Huarte. El aparejo del ladrillo cambia de soga a sardinel en el revestimiento del voladizo del porche.
Fotografia: Archivo Huarte
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antagonicas. Lo mismo sucede en la Casa Huarte. Corrales y
Molezun utilizaron el mismo ladrillo y aparejo a soga para los
muros pesados de contencién del jardin que para los pafios

ciegos y volados de fachada.

Durante la fructifera etapa de la arquitectura industrial previa al
Movimiento Moderno, la Fabrica de Turbinas AEG de Peter
Behrens (Berlin, 1909) fue un referente de la contradictoria
dualidad pesado-ligero. Behrens utilizd distintas técnicas
constructivas con el mismo material. En los testeros unos
frontones macizos se “apoyan” sobre un muro cortina de vidrio
Mies, discipulo de Behrens, intentd plasmar su pureza
conceptual llegando a un estado de perfeccién tecténica, que
acabaria consiguiendo con la Casa Farnsworth. Aunque tuvo
unos comienzos dubitativos y aplicé a una escala menor cierta
atecténica. Durante el proyecto de la Casa Esters y la Casa
Lange, Mies no consiguid convencer al cliente de construirse
una vivienda con ventanales corridos de suelo a techo, como era
su intencion. En su lucha por abrir lo maximo posible la vivienda
al exterior para lograr la continuidad espacial Mies amplié los
huecos de fachada tradicionales, pero sin llegar al grado de
abstraccion que alcanzaria en el Pabellén de Barcelona donde
los ventanales van de suelo a techo, de muro a muro. Para
mantener la apariencia estereotomica pesada del ladrillo con el
aparejo a soga, Mies recurria a unos pafos adintelados sujetos
a traccion desde el forjado superior. Esta solucion constructiva
era contraria a la naturaleza intrinseca del material utilizado y

poco coherente con su modo de colocacion.

Alvar Aalto en el muro experimental de su casa de Muuratsalo
(Fig.10) planteaba un tratamiento del ladrillo con diferentes
texturas y aparejos ceramicos, que resultaba tan explicitamente
decorativo que no daba lugar a ninguna duda sobre su
sinceridad constructiva. Afios mas tarde Coderch utiliz6, en
pafios volados de fachada, aparejo de ladrillo a sardinel en
vertical. Dejaba asi constancia de la nula vocacién portante de la
fachada. Ejemplo de ello es el edificio Girasol (Madrid, 1964)
(Fig.11), donde el ladrilo aparece claramente como un
revestimiento decorativo en pafios volados separados del plano
del suelo. En la Casa Huarte el aplacado lateral del voladizo del

porche de entrada se revistié con el mismo aparejo a sardinel.
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Izquierda: Corrales y Molezun. Instituto. Herrera de Pisuerga, 1954. Publicado en "Corrales y Molezin. Medalla de Oro
de la Arquitectura, 1992" CSCAE, 1993. Derecha: Corrales y Molezun. Casa Huarte. Fotografia: Archivo Corrales

Izquierda: Corrales, Molezun y Olalquiaga. Edificio Cofares Madrid, 1970, Fotografias: Archivo Olalquiaga. Derecha:
Corrales, Molezin y Olalquiaga. Oficinas para Galerias Preciados, San Fernando de Henares, 1970

Izquierda: Figura 13. Corrales y Molezun. Casa Cela. Mallorca. 1962. Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacion
COAM. Derecha: Casa Huarte. Madrid. 1966. Fotografia: Angel Baltanas. Publicada en "Corrales y Moleztn. Medalla
de Oro de la Arquitectura, 1992" CSCAE, 1993
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Es un aplacado decorativo que envuelve la losa de hormigén. No
es portante y asi se manifiesta. Su labor es la de continuar con

la homogeneidad matérica del revestimiento (Fig.12).

8.5 Orden constructivo

“El artista tiene so6lo una ambicion: dominar de tal modo el
material que vuelva independiente su trabajo del valor del
material en bruto. (...) No solo la cantidad, sino la calidad del

trabajo realizado cuenta para valorar un objeto” 815

Es labor del arquitecto acertar con la soluciéon constructiva
escogida para que la definicion de la arquitectura no reduzca el
impacto de las cuestiones esenciales. Conseguir la combinacion
del rigor y la creatividad en el proceso constructivo fue uno de
los mayores logros de la trayectoria de Corrales y Molezdn.
Cada obra tenia su propio orden constructivo basado en la
evolucion de determinados sistemas constructivos, la
reutilizacién de materiales tradicionales en nuevas soluciones
constructivas o buscar nuevas aplicaciones a determinados
materiales de uso industrial. El entramado de madera y cristal de
la cubierta entrecruzada del gimnasio en Herrera de Pisuerga, el
poliuretano como acabado en las obras de Corrales en Elvifia y
Sangenjo, el muro cortina del Banco Pastor, el aluminio
anodizado de Bankunion, la chapa de aluminio minionda (opaca
y perforada) en Cofares o la doble fachada con piel exterior de
tramex de acero cor-ten en Galerias Preciados o en el edificio
ITT de Molezun son algunos de los muchos ejemplos de la
biusqueda permanente de un sistema constructivo especifico

para cada proyecto en la obra de Corrales y Molezdn.

En la Casa Huarte el sistema constructivo debia preservar las
intenciones espaciales y volumétricas planteadas desde el
origen del proyecto sin perder rotundidad en el transito a la obra
materializada. La Casa Huarte es, de alguna manera, heredera
de la tradicion histérica de “unidad matérica” (Piramides de
Gizeh, la Gran Muralla, Partenén, Alhambra). La unidad matérica
(textura y color) de las obras clascias monumentales va ligada a
la construccion con materiales locales que garantizaban
disponibilidad ilimitada, optimizacién del transporte y la maxima

economia de medios. En este sentido Corrales y Molezun se
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Figura 14. Izquierda detalle de carpinteria de madera publicado en “Manuale dell” Architetto”. Derecha detalle de
carpinteria de madera del proyecto de la Casa Huarte. Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Figura 15. Casa Huarte. Médulo constructivo: dos hiladas de ladrillo + dos juntas = tabica peldafio = 16,5cm.
Croquis: Pablo Olalquiaga

Figura 16. Casa Huarte. Detalle de peldafio en la zona de entrada y en el patio de servicio donde se observa que la
altura del peldafio coincide con dos hiladas de ladrillo de la fachada. Fotografias: Archivo Huarte
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acercaban a las posiciones de los arquitectos nordicos (Aalto,
Jacobsen, Utzon), que recuperaron el uso de los materiales
tradicionales y duraderos para la arquitectura moderna. Segun
José Ignacio Linazasoro®'® |la cualidad monomatérica otorgaba a
Can Lis, la casa de Utzon en Mallorca, una doble condiciéon de
casa y monumento, fusionando las dos categorias en las que
Loos dividia la arquitectura. Esa cualidad monomatérica
colabora en la fusion entre paisaje y arquitectura. La intervencion
integral y homogénea en la Casa Huarte permite colonizar el
paisaje. Los muros de ladrillo vidriado se extienden por la
parcela prolongando la edificacién por los patios y el jardin. El
revestimiento de ceramica vidriada ya lo utilizaron Corrales y
Molezin en obras anteriores (Fig.13) como la Casa Cela
(Mallorca, 1962) y el Edificio Selecciones Reader’'s Digest
(Madrid, 1962). En estos casos precedentes las fachadas se
revistieron en plaqueta de gres tipo Cucurny, muy popular en los
afios posteriores. En la Casa Huarte so6lo se utilizé plaqueta en
los pavimentos exteriores. En fachadas y paramentos verticales
interiores se utilizé medio pie de ladrillo refractario de la fabrica

segoviana Dalopa.

8.6 Proceso constructivo

El proceso constructivo potencia dos atributos basicos de la
Casa Huarte: la continuidad espacial y la homogeneidad
volumétrica. A la continuidad espacial se destinaron los grandes
ventanales correderos, no muy comunes en los afios sesenta en
Espafia (todavia menos en arquitectura doméstica) y a la
homogeneidad de la volumetria la utilizacién de la teja plana. La
utilizacion de grandes ventanales de suelo a techo se remonta a
los primeros afios 20 del siglo XX, cuando se empezaron a
incorporar a la arquitectura doméstica los logros constructivos de
la arquitectura industrial. M&s tarde estos ventanales se
adaptarian a hojas correderas para perfeccionar la conexion
visual y espacial. En la Casa Huarte este sistema facilitaba las
circulaciones y proporcionaba flexibilidad espacial, ya que
permitia conectar o separar patios y el espacio interior que

8/16. Linazasoro, Jose Ignacio
Homenaje a Utzon, Mesa vuelca a ellos, pero sobre todo permitia el contacto de la
redonda, ETSA de Madrid, arquitectura con la naturaleza, un logro considerado fundamental
marzo de 2009 en la arquitectura moderna. La representacion gréfica de los

detalles es fundamental en el proceso constructivo. En la obra
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Figura 17. Casa Huarte. Detalle de seccion donde aparece el modulo peldafio numerado y las distintos
multiplos que coinciden con los distintos niveles de pavimentos, alfeizares, dinteles y alturas de techos.
Plano: Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Figura 18. Casa Huarte. Detalle de seccion. Todos los niveles son multiplos de 16,5cm
Plano: Legado Vazquez Molezin. Fundacién COAM
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de Corrales y Molezin es constante la alta definicién y el
cuidado de los detalles de las carpinterias de madera. En
algunos casos -como en la Casa Catena- se llegan a definir a
escala 1/2. Los detalles de los ventanales de madera y su
fijacion a fachada tienen una definicion que recuerda (fig.14) a
los dibujados en el “Manuale dell’architetto”®1?. Este manual,
editado por el Consejo Nacional de Investigacion ltaliano, era
uno de los libros de referencia de Molezln; lo utilizaba de guia
constructiva en la mayoria de los proyectos. Los dibujos de
detalles constructivos del proyecto de la Casa Huarte incorporan
soluciones constructivas similares a las del libro, donde se
combina acero (subestructura para formacion de huecos y
sujecién de revestimiento de fachada) y madera (cercos, jambas,
dinteles y alfeizares).

La utilizacion de un médulo constructivo fue una constante en la
obra de Corrales y Molezun, que adoptaban en cada proyecto
una medida base como multiplo de todas las dimensiones de la
obra. Se generaba asi un criterio Unico en la toma de decisiones
de proyecto y en el proceso constructivo. En la Casa Huarte se
establecié el modulo a partir de una cota que seria el minimo
comun mdltiplo de todas la cota de obra. Este médulo no influia
sobre las medidas en planta ni las dimensiones horizontales de
los espacios, que se guiaban por la modulacién de la

estructura®18,

El médulo de la Casa Huarte es de 16,5cm. En una primera
lectura de los planos del proyecto se observa como esta medida
parte de la altura de un peldafio, como ocurre por regla general
en los proyectos de Corrales y Molezdin. En una visiébn mas
detallada de los planos se deduce que ese médulo 16,5cm nace
de la dimension de la unidad constructiva basica de la casa (el
ladrillo) y su colocacion en obra (aparejo a soga) (Fig. 15). En los
escalones exteriores (Fig.16) se puede observar que la altura de
16,5cm coincide con dos hiladas de ladrillo de 7 cm. mas dos
llagas de 1,25 cm. cada una. La suma (7+1,25+7+1,25) hace un
total de 16,5 cm. Esta altura coincide con la tabica del peldafio,
ordena la altura de los distintos niveles en el interior de la
vivienda asi como la altura de todos los huecos, altura de
techos, alfeizares y dinteles, piscina, muros, jardineras; y

cualquier elemento de la vivienda, ya sea fijo o mueble (altura de
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Casa Huarte. Plano U4 del Proyecto de Ejecucion. Planta de jardineria. En la leyenda de la parte
inferior del plano aparecen las distintas tramas que definen zonas de flores, de jardin, de césped, los
chopos y las enredaderas de hoja caduca y hoja perenne. Plano Legado Vazquez Molezun. Fundacion
COAM

L xn I

Casa Huarte. Ajardinamiento original. En la cubierta del pabell6n de servicio se plantaron enredaderas
en lugar de flores. Al fondo aparece la cortina de chopos recién plantados que protegen del sol en
verano. Fotografia: Archivo Huarte
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encimeras, de armarios, de mesas, de bafieras, de lavabos, etc).
En todas las secciones del proyecto de ejecucion aparece el
rayado y las cotas en centimetros correspondientes a todos los
niveles de peldafios. Todas las lineas dibujadas en la seccion
son coincidentes con el rayado mdltiplo de 16,5 cm (Fig.17). A
cada cota le corresponde un ndmero del 1 (+16,5cm) al 27
(+415,5cm). Estos nimeros acompafian a cada cota en todas las
secciones y alzados (Fig.18). Este trabajo exhaustivo del
proceso constructivo en la Casa Huarte delata el método de
trabajo de Corrales y Molezuin: la seccién no solo aporta el
concepto espacial del proyecto y la relacion con el entorno sino
que define un mdédulo que racionaliza el proceso de disefio,
evitando la aleatoriedad en la toma de decisiones. Este método
basado en la integracion de experiencia, funcionalismo y
conocimiento de las cualidades de los materiales y sus
posibilidades constructivas, comparte atributos con el Nuevo

empirismo nérdico®1°,

8.6 Eco-tecnologia

La arquitectura del siglo XX se caracterizdé por su adaptacion a
los avances tecnoldgicos que surgian paralelos a ella. Desde
finales del siglo XIX la arquitectura de vanguardia intenté integrar
arquitectura y tecnologia. Ese equilibrio resultaba imprescindible
para alcanzar la euritmia a través del arte de construir. En este
ambito la Casa Huarte era una casa eminentemente moderna
por integradora. Presentaba planteamientos novedosos en la
arquitectura espafola de los afios 60. Corrales y Molezln
incorporaron innovaciones en el ambito energético y en el
planteamiento general de las instalaciones anticipdndose a la
importancia que estas tendrian en el dltimo tercio del siglo XX y
principios del siglo XXI. Es indudable que en la resolucion de los
proyectos deben ser integradas las instalaciones en el disefio y
el proceso constructivo como parte fundamental de Ila
arquitectura. Ya no es posible intentar “esconder” o disimular la
incidencia de las instalaciones, tienen una presencia importante
y su correcta distribucion debe ser prevista en el proceso del
proyecto. En la Casa Huarte el planteamiento de integracion
arquitectonica de las instalaciones no se basaba tanto en el
hecho de manifestarlas dejando vistas las conducciones, sino en

incorporarlas en las soluciones constructivas de manera que se
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Figura 19. Teja plana. Dibujo de detalle en planta y seccién de la teja y su colocacion a escala 1/1.
Plano Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Figura 20. Detalles de encuentro de plano de cubierta y de fachada. Izquierda: seccién transversal por el volumen de la
biblioteca. Derecha: seccion transversal del remate en el volumen de estares

Figura 21. I1zquierda: Detalle de encuentro de cubierta con canalén y falso techo del porche de entrada .Dibujo
publicado en Nueva Forma 20, septiembre 1967. Derecha: detalle de gargola en el canalén del porche, Fotografia:
Miguel de Guzméan
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acoplaron de manera natural a la estética de la vivienda. En
resumen, que las instalaciones se disfruten pero que no se vean.
La galeria de instalaciones subterranea posibilita la ocultacion de
las instalaciones a la vez que libera los techos y paredes de la

vivienda de conducciones incomodas y complejas de reparar.

A partir de finales de los afios cincuenta y principios de los afios
sesenta del siglo XX surgié en Inglaterra una nueva corriente
gue manifestaba en su estética un cierto exhibicionismo de los
avances tecnoldgicos. Los “guardianes de los frigorificos®?20
apadrinados por Reyner Banham desde la editorial de la revista
Architectural Review, fueron los precursores del high-tech que
adapt6 esa estética futurista. Replantearon la imagineria
magquinista al incorporar los conductos de instalaciones vistos.
La arquitectura se quitd la ropa para ensefiar su cuerpo

desnudo, sin complejos.

En la Casa Huarte las instalaciones se ocultan. Incorporaba
elementos y sistemas tecnolégicamente avanzados: suelo
radiante, sistema de aspiracion centralizado, un estudiado
sistema de climatizacion pasiva, etc. Fullaondo, probablemente
influido por lo tradicional y artesanal de la textura ceramica de la
vivienda, asociaba errébneamente la estética de la Casa Huarte
con un cierto conservadurismo tecnolégico: “No seréa el aspecto
tecnoldgico el mas destacado de esta obra’®?'. Pero debajo de
su piel ceramica de reminiscencias vernaculas, la Casa Huarte
incorpord sistemas de Ultima tecnologia integrados en la estética
austera de la vivienda. Esta apariencia cruda y el concepto
constructivo de la Casa Huarte tenian cierta similitud con los
planteamientos neobrutalistas de Alison y Peter Smithson en la
Casa en Soho (Londres, 1952). “Si se hubiera construido seria el
primer exponente en Inglaterra del Neobrutalismo. (...) Enfatiza
la técnica y los materiales constructivos™®??, La distribucion de
las habitaciones, su orientacion y la disposicion de los huecos en
fachada estaban relacionadas con las necesidades especificas
de cada actividad y sus caracteristicas, optimizando la demanda

energética y, por lo tanto, minimizando consumos y gastos.

Fachada vegetal y control solar
Corrales y Molezun incorporaron en la Casa Huarte conceptos
constructivos tecnolégicamente eficientes. Fueron pioneros en
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Figura 22. Casa Huarte. Galeria subterranea de instalaciones. El anillo rodea el patio de nifios
o semiprivado dando servicio a toda la vivienda. El anillo se prolonga hacia la calle Turégano
para la salida del saneamiento. El cuarto de calderas se sitia en el desembarco de la escalera
de acceso desde el porche de entrada. El ensanchamiento de la galeria en su lado sur
corresponde con la situacion de la depuradora de la piscina y con el acceso desde la zona de
servicio en planta baja

Figura 23. Casa Huarte. Seccion T-T por el acceso a la galeria de instalaciones desde el
pabellén de servicio. Dibujos: Pablo Olalquiaga sobre planos del legado Vazquez Molezin.
Fundacién COAM

Casa Huarte. Unica planta de cubiertas disponible segin se ejecutd, publicada en
“Contradicciones en el entorno habitado. Andlisis de 22 casas espafiolas”. Ed. Gustavo Pili.
1972. El plano de cubiertas que aparece en las publicaciones es el de proyecto de ejecucion
(no construido)
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Espafia en plantear el uso de fachadas como soporte vegetal
para el control eficiente de la radiacién solar. La historia de la
arquitectura esta marcada por la aparicién de motivos vegetales
en edificaciones emblematicas. Desde los capiteles esculpidos
de las columnas egipcias, griegas y romanas hasta las fachadas
e interiores de la arquitectura barroca. Con la apariciéon de las
fachadas vegetales organicas durante la segunda mitad del siglo
XX culmind un proceso decorativo que fue llevado desde la
alegoria en la antigiiedad a la literalidad mas extrema con la
modernidad. La fachada sur de la Casa Huarte se recubre
deliberadamente con enredaderas de ampelopsis, una planta de
hoja caduca que protegia la vivienda de la radiacién directa del
sol en los meses calurosos. En invierno las enredaderas perdian
su hoja, asi las fachadas se calentaban por la incidencia directa
de la radiacion solar. Ademas de su evidente eficacia energética,
son fachadas dinamicas, de juegos cambiantes de texturas y
colores. El caracter caduco de la hoja provoca una metamorfosis
estacional.. También fueron proyectados como elementos
auxiliares de control de radiacidon solar los grandes chopos
situados en las plataformas superiores del jardin, que se
integraron inmediatamente en el conjunto debido a su rapido
crecimiento, su porte estilizado y a su hoja caduca que permite
el mismo efecto de control solar que la ampelopsis de la

fachada.

Cubierta inclinada con teja plana

La colocacion de teja plana (Fig.19) en la cubierta de la Casa
Huarte permitié suprimir los aleros (histéricamente vinculados a
la cubierta inclinada) y marcar las aristas en los encuentros de la
cubierta con las fachadas. Corrales y Molezln consiguieron asi
unos faldones de cubierta lisos, de la misma naturaleza formal
que los planos de fachada y el suelo de la vivienda. La teja plana
utilizada en la Casa Huarte altera el concepto de la cubierta
tradicional de teja arabe donde el sistema constructivo de canal,
cobija y aleros volados permite echar aguas afuera. La teja plana
da lugar a juntas entre el plano de cubierta y el plano de
fachada, contrario al espiritu original de las cubiertas inclinadas
de teja, que es volar sobre el plano de fachada para que el agua
no penetre en la cubierta ni resbale por las fachadas. Corrales y
Molezun huyeron del sistema constructivo tradicional de cubierta

de teja arabe, utilizando un sistema de cubierta de teja plana, lo

Casa Huarte: José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun. El concepto de lo experimental en el &mbito doméstico 383



CAPITULO 8: MATERIA Y ESPIRITU

Figura 24. Casa Huarte. Proyecto de ejecucion. Plano de suelo radiante: Legado Vazquez Molezin. Fundacion COAM

Casa Huarte. Radiadores encastrados en el cerramiento. Vista del comedor dando al patio de relacion.
Fotografia: Miguel de Guzman

Casa Huarte. Seccion transversal por el estar de padres y patio de relacion. Ventilacion cruzada por ventanal al jardin y
ventana estrecha corredera tipo Pierson al patio de entrada. Dibujo: Pablo Olalquiaga

Casa Huarte: José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun. El concepto de lo experimental en el &mbito doméstico

384



CAPITULO 8: MATERIA Y ESPIRITU

que obligaba a solucionar el remate del encuentro de fachada y
el lateral de la cubierta. Se resolvio el detalle colocando unas
chapas de acero plegadas sobre el plano de fachada y bajo las
tejas de borde formando un canalén oculto que recogia el agua
que penetraba por la junta entre la fachada y la cubierta el
porche de entrada. (Fig.20). Los canalones de recogida de
aguas y las gargolas de evacuacion son de chapa de acero de
2mm de espesor (Fig.21). La compleja ejecucién del encuentro
del forjado, la tela asfaltica (la tela asfaltica se interrumpe donde
el soporte del canalén se fija al forjado) y el canalén han dado
lugar con el paso del tiempo a una serie de patologias. Se han
producido problemas de filtraciones y humedades en el interior
de la vivienda y los canalones y gargolas de chapa de acero se
han oxidado (perforado también en algunas zonas). Recién
acabada la obra de la Casa Huarte a Maria Luisa Jiménez
Altolaguirre le molestaba el goteo del agua al caer sobre el
canal6n metalico por lo que hubieron de colocar un plano de
chapa de acero inclinado dentro de la seccién del canalén para

ayudar la caida del agua y evitar ruidos molestos.

Galeria de instalaciones

Dentro de la Casa Huarte, tan luminosa, espaciosa y abierta,
aparece un anillo subterrdneo de instalaciones, oscuro vy
cerrado, que garantiza el 6ptimo rendimiento funcional de la
vivienda. La galeria subterranea (figs. 22 y 23) tiene una
pendiente constante y cumple, entre otras, la funciéon de
saneamiento. El anillo se rompe en su esquina noreste para
extenderse hacia la calle Turégano (bajo el patio de entrada) y
dar asi salida al saneamiento hacia el pozo de la calle. La
galeria de instalaciones recorre a nivel de planta sétano la casa
y recoge todas las redes de distribucion de instalaciones
aumentando la eficacia de los sistemas de saneamiento y
fontaneria, asegurando ademés una correcta ventilacion de la
red. Al no estar la planta baja en contacto directo con el terreno
se evitan posibles filtraciones y humedades. La galeria
subterrdnea es una camara protegida de los saltos térmicos, lo
que mejora el aislamiento de las tuberias de agua caliente,
disminuyendo la energia necesaria para calentarla. El sistema
de instalaciones visto en todo su recorrido por la galeria permite
localizar posibles averias, facilita el mantenimiento y la

sustitucion o actualizacion de sistemas obsoletos sin alterar el
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Casa Huarte. Sistema de cerramiento de las ventanas tipo Pierson, una patente
canadiense segun se lee en la inscripcion. Corrales y Molezin se referian a la
patente como Pearson de origen inglés. Fotografia: Pablo Olalquiaga
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ritmo de la vida de la casa ya que no precisa romper suelos ni
paredes para acceder a los mismos. También recorre el anillo
perimetral un sistema de aspiracién centralizada conectado con
las distintas estancias. Este sistema y la instalacion de teléfonos
interiores que unian la caseta de entrada, el vestibulo principal,
el vestibulo de servicio y el gabinete del dormitorio principal
facilitaban la labor del servicio en una casa muy extendida en

planta y de largos recorridos.

La galeria enterrada de servicios e instalaciones comunica la
zona de acceso principal de la vivienda con la zona de servicio,
a través de un anillo que sigue la huella del perimetro del patio
de la piscina (Fig.22). Se accede exteriormente por unas
escaleras situadas en el porche de acceso a la vivienda, cerca
del cuarto de jardineria. En el otro extremo de la vivienda unas
escaleras de barco dan acceso a la galeria de instalaciones
desde la zona de servicio a través del cuarto de la depuradora
de la piscina (Fig.23). La galeria es un pasadizo de seccion
continua sin iluminacién natural. Corrales y Molezin idearon un
sistema pionero en viviendas en Espafa, adelantandose a una
manera de proyectar y pensar la arquitectura que considera el
disefio de las instalaciones como una parte importante que debia

ser integrada en el proceso de proyecto.

Calefaccion. Suelo radiante
En la Espafia de los afios sesenta, la instalacion de suelo
radiante en las viviendas era practicamente inexistente. La Casa
Huarte posee un sistema de calefaccién mixto de suelo radiante
(Fig.24) y radiadores, con gran inercia y muy eficaz a bajas
temperaturas, ideal para una residencia permanente de grandes
dimensiones. En aquellos afios el sistema de calefaccion por
suelo radiante no conseguia rendimientos éptimos y se apoyé
con la instalacion de calefaccion por radiadores (Fig.25)
aprovechando el sistema de agua caliente sanitaria centralizada.
“La calefaccion es por gas-oil con quemadores automaticos; esta
situada en el s6tano con acceso desde el patio de entrada. Toda
8/23. De la memoria del la distribucion se hace en forma de anillo por la galeria visitable.

Proyecto de Ejecucion visado | ps elementos de calefaccion son radiadores tradicionales en
en el Colegio de arquitectos de

Madrid. Mayo de 1965.

toda la parte de servicio y caseta del guarda, y panel radiante en

el pavimento, en todo el resto”.823
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Casa Huarte. Detalles de las ventanas correderas tipo Pierson. Octubre 2011. Fotografias: Miguel de Guzméan.
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Refrescamiento. Ventilacion natural. Sistema Pierson

El sistema de climatizacion en frio es pasivo. Jesus Huarte
plante6 de inicio su animadversion por los sistemas mecanicos
de climatizacién®?*, Un estudiado sistema de ventilacién natural
cruzada refrescaba la casa mediante la apertura de ventanas
correderas, que permitia ventilar sin ningln impacto espacial en
el interior y exterior de la vivienda. Se instalaron ventanas tipo
Pierson, una patente canadiense de ventanas correderas sin
cerco que deslizaban directamente sobre un canal en el
montante de madera. Este canal tenia un ingenioso sistema de
evacuacién de agua mediante una mini gargola en forma de

tridente.

El sistema de ventilacién es sencillo. En los dias de calor se
regaba el pavimento ceramico de los patios. Al abrir en fachada
sur los grandes ventanales y en fachada norte los estrechas
ventanas correderas elevadas se generaba una corriente de aire
natural refrescado por la lenta evaporacion del agua absorbida
previamente por el suelo cerdmico. De esta manera se
atemperaba el ambiente interior sin necesidad de ningln sistema

de climatizacién mecanica. 825

Sostenibilidad y ahorro energético

La Casa Huarte fue ante todo un proyecto logico desde una
perspectiva constructiva y de eficiencia energética. El proyecto
de Corrales y Molezin culminaba la evolucién de la primera
parte de su obra que tenia, entre sus gestos mas reconocibles
hasta ese momento, los giros de las plantas de los edificios
respecto a la geometria del solar para sacar el mayor
rendimiento a la radiacion solar en la fachada sur. Los criterios
gue definen la eficiencia energética de la Casa Huarte estan
implicitos en el proyecto desde su génesis: control de la luz y del
soleamiento mediante una cuidada vegetacion, la composicion
de los huecos de fachada y la incorporaciéon de lamas, parasoles
horizontales y pérgolas en las orientaciones sur y poniente. Por
otro lado la instalacion incluia sistemas tecnolégicamente
adecuados a las necesidades de la vivienda desde una l6gica
moderna: ventilacion cruzada, cubierta ajardinada, sistema de
climatizaciéon natural, suelo radiante y galeria subterrdnea de

mantenimiento y registro de las instalaciones.
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Casa Huarte. Patio de hijos desde la cubierta de la zona de servicio. Marzo 2002. Fotografia: Pablo Olalquiaga
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CAPITULO 9- ESCENARIOS POSTERIORES A LA CASA
HUARTE

9.0 Estado actual Casa Huarte (2013)

La Casa Huarte ha sufrido varias modificaciones a lo largo de
las tres etapas de ocupacion que ha experimentado,
intercalados por estados deshabitados y acabar en esta ultima
y prolongada etapa de desocupacion y, de momento,
infructuosa puesta en venta. La modificacion mas significativa
supuso una alteracion importante del modelo original y una
trasgresion del concepto de entrada. No existe constancia
exacta del afio en que se realizd pero sabemos que fue en la
primera etapa de ocupacion de la vivienda (primer matrimonio
de Jesus Huarte) y que fue un encargo directo de Jesus Huarte
a Molezun. Este proyect6 un chiscon que ampliaba la casa del
guarda, invadiendo el porche de entrada, para acoger un
apartamento que fue la vivienda independiente de Jesus
Huarte durante unos afios. El cerramiento se realizé en chapa

de aluminio y se camuflo detrds de una densa enredadera.

El resto de actuaciones modificaron en parte la distribucion
interior pero sin transformar el aspecto exterior de la vivienda.
La intervencién que mas alteré el espacio interior tuvo lugar
durante la segunda etapa de ocupacién de la Casa Huarte
(segundo matrimonio de Jesus Huarte). Mediante tabiques se
dividié en tres &mbitos diferenciados la zona del estar de hijos,
rompiendo asi la comunicacion espacial y visual del gran
espacio interior diafano con el exterior. Durante la tercera etapa
de ocupacién de la Casa Huarte, como residencia del
embajador de Noruega (2000-2005), se realizaron dos
transformaciones casi imperceptibles pero que alteraban
notablemente la relacién visual y espacial entre las zonas
interiores y los patios de estancia y relacién. Se sustituyeron
todas las puertas correderas opacas (que separaban la zona
de entrada y el acceso comedor con el patio de hijos) por
ventanales transparentes correderos. La disposicion original del
proyecto de Corrales y Molezin permitia mudltiples
combinaciones de independencia o exposicion de unos

espacios (interiores y/o exteriores) respecto a otros.
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Casa Huarte. Fachada norte (detalle). Marzo 2002. Fotografia: Pablo Olalquiaga
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La transparencia de estas carpinterias correderas acristaladas
anulaba la posibilidad de independizar visualmente el patio de
la piscina de la zona de acceso y paso al comedor. Es
interesante analizar estas transformaciones desde una
perspectiva cultural. Los nuevos inquilinos se sintieron atraidos
por una vivienda de aparente aspecto nordico, asociada a una
cultura donde la vida familiar esta mas expuesta al resto de
habitantes de la vivienda e incluso al exterior, que huye de los
estores y las cortinas. En realidad la Casa Huarte tenia
originalmente una organizacibn mediterranea, de ambientes
introvertidos, que cuidaba la posible independencia (mediante
paneles correderos ciegos) de las distintas actividades
familiares. Los cambios permitieron que las distintas estancias
estuvieran expuestas a la vista adaptando la casa a las
costumbres de sus nuevos habitantes. En la etapa como
residencia del embajador también se cerr6 el porche al patio de
relaciébn mediante dos puertas correderas acristaladas. Esta
alteraciébn es sutil pero profundamente significativa. Al
desaparecer el gran hueco abstracto y escultérico que alojaba
el porche, se pierde gran parte de la poética monumental del
patio mas representativo de la vivienda. A pesar de las
modificaciones sufridas resultaria relativamente sencillo
rehabilitar la Casa Huarte al estado original. La vivienda no ha
sufrido alteraciones estructurales ni de elementos singulares.
Mas laboriosa y costosa seria una eventual rehabilitacién y
adecuacion de materiales y soluciones constructivas para

reparar las patologias existentes.

Documentacion gréfica:
-Colonia Puerta de Hierro. Densidad edificatoria.
E: 1-3000
-Emplazamiento. E: 1-15000
-Ortofotografia. E: 1-1500
-Seccion. E: 1-750
-Vistas aéreas este y norte
-Vistas aéreas oeste y sur
-Planta s6tano + Planta baja (estado actual). E: 1-500
-Entreplanta + Planta de cubiertas (estado actual).
E: 1-500
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CAMPO DE GOLF

COLONIA PUERTA DE HIERRO. DENSIDAD EDIFICATORIA. ESTADO ACTUAL, 2012. E: 1-3000
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CASA HUARTE. ORTOFOTOGRAFIA. ESTADO ACTUAL, 2013. E: 1-1500
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CASA HUARTE. EMPLAZAMIENTO. SECCION 1-1. ESTADO ACTUAL, 2012. E: 1-750
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CASA HUARTE. FOTOGRAFIA AEREA. PERSEPCTIVA NORTE. ESTADO ACTUAL, 2013
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CASA HUARTE. FOTOGRAFIA AEREA. PERSPECTIVA OESTE. ESTADO ACTUAL, 2013
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1 Acceso
2 Caldera

3 Conexién con saneamiento

4 Anillo permietral
5 Depuradora

1 Guarda

2 Aseo

3 Dormitorio

4 Utiles jardin

5 Patio instalaciones
6 Ingreso

7 Patio de entrada

8 Garaje

9 Vestibulo

10 Aseo

11 Estar padres

12 Patio de padres
13 Terraza cubierta
14 Comedor

15 Estar estudio nifias
16 Patio de hijos

17 Piscina

18 Gabinete

19 Vestidor

20 Bario

21 Dormitorio padres
22 Patio de dormitorios
23 Dormitorio nifio
24 Dormitorio nifias
25 Solarium

26 Tendedero

27 Patio de sevicio
28 Cuarte de plancha
29 Dormitorio servicio
30 Aseo servicio

31 Depuradora

32 Trasteros

33 despensa

34 Comedor servicio
35 Cocina

36 Oficio

PATIOS

A Patio de padres (RELACION)
B Patio de hijos (PRIVADO)

z

2

CASA HUARTE. PLANTA SOTANO GALERIA DE INSTALACIONES. ESTADO ACTUAL. E: 1-500

C Patio de dormitorios (INTIMO)

D Patio de entreda
E Patio de servicio

notas: - entre paréntesis el nimero de médulos-peldario -16,5cm- sobre la cota base +10,00 (0)

- en rojo las adiciones posteriores al final de obra
- en azul los elementos eliminados posteriores al final de obra
- en morado los elementos alterados respecto al estado final de obra
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CAPITULO 9: ESCENARIOS POSTERIORES A LA CASA HUARTE

9.1 La vivienda unifamiliar en Corrales y Molezin desde
1966

A partir de 1966, afio en que finaliz6 la obra de la Casa Huarte,
la dinamica de colaboracion entre Corrales y Molezin cambio.
Entraron en una fase de madurez mas independiente en la que
cada uno se centraria en sus proyectos. Sus respectivos
estudios ganaron autonomia, juntandose puntualmente para los
encargos o concursos de mayor escala. Dejaron de realizar
colaboraciones externas con otros arquitectos -a no ser que
aparecieran con el encargo, como es el caso de Félix Escudero
y José de la Mata con Molezun y Antonio Cavero con Corrales- y
firmaron los proyectos con los colaboradores que trabajaban en
el estudio: Estanislao Perez-Pita y Antonio Rolando con
Corrales, Rafael Olalquiaga y Gerardo Salvador Molezin con
Molezun.

Su época de colaboracién mas intensa en proyectos de vivienda
unifamiliar se desarroll6 entre 1956 (Casa Escudero) y 1967
(Casa Catena). Durante esa época realizaron en equipo la
mayoria de encargos importantes y la produccién conjunta fue
muy intensa. Después de 1967 Corrales y Molezun proyectaron
los encargos de viviendas unifamiliares por separado salvo la
Casa Gunter Shap (La Manga del Mar Menor, 1971), su ultima
colaboracibn en una vivienda unifamiliar. Paradojicamente
dejaron de colaborar en este tipo de proyectos en un momento
de gran popularidad alcanzada con la Casa Cela, la Casa
Huarte y la Casa Catena. Era el momento adecuado para sacar
partido del éxito obtenido como arquitectos de viviendas y coger
un impulso similar al que tuvieron Coderch en Barcelona o

Carvajal en Madrid y Andalucia.

Casa Catena (La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967)

La Unica vivienda construida por Corrales y Molezin en
colaboracién después de la Casa Huarte fue la Casa Catena,
levantada en 1967 en la Manga del Mar Menor. Fue un proyecto
singular, distinto a lo realizado por ambos hasta el momento.
Disefiaron una casa palafito +sobre una duna en la playa donde
era fundamental tener en cuenta la potencial corrosion

producida por el ambiente marino.
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Corrales y Molezun. Casa Catena. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967.
Croquis alzado este, primera version. Dibujos Archivo Corrales

prm—— |

Corrales y Molezun. Casa Catena. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967.
Planta primera. Version definitiva. Plano: Archivo Corrales

Corrales y Moleziin. Casa Catena. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967. Vista desde el norte
Fotografia publicada en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001” Ed. Ministerio de Vivienda. 2004
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Proyectaron la Casa Catena inmediatamente después de la
Casa Huarte. A pesar de la proximidad en el tiempo, son dos
obras completamente distintas. Cada una representa por su lado
los dos tipos de proyectos en la obra de Corrales y Molezun: la
Casa Huarte como paradigma de “arquitectura concentrada” y la
Casa Catena como ejemplo de “pabellén”. Sus divergencias son
la méas profunda expresién de su convergencia. El analisis de las
mismas nos lleva a la verdad del compromiso de Corrales y
Molezln con la arquitectura. No existen dogmas, ni corrientes, ni
prejuicios, solamente un lugar, un programa, un clima, un
entorno. Corrales y Molezin manejaban la mayor cantidad de
datos objetivos que la especificidad de proyecto les ofrecia. Su
camino era la busqueda de una solucién veraz. En el proyecto
de la Casa Catena, como los condicionantes objetivos eran tan
diferentes de la Casa Huarte, la solucién arquitecténica fue
completamente opuesta. Hasta el método de trabajo fue distinto,
la Casa Huarte se dibujé integramente en el estudio de Molezuin
y la Casa Catena se dibujo integramente en el estudio de
Corrales, curiosamente es el Unico proyecto en colaboracion de
Corrales y Molezun del que no hay ningin documento en el

archivo de Molezun.

La Casa Huarte nacia de la tierra (moldeando el terreno para
construir un paisaje y un horizonte, ante la ausencia de vistas y
el ruido de la calle,) y se remataba por una cubierta inclinada
expresiva y contundente. La Casa Catena se situaba sobre una
duna al lado de la playa, por lo tanto necesitaba despegarse de
la arena para capturar las vistas del horizonte con el mar al
fondo. “La vivienda se sitia sobre una duna de la playa de La
Manga del Mar Menor. Dando al Mediterraneo, tenia como
objetivo importante prescindir del metal en el proyecto para
evitar la oxidacion. Para ello, se plante6 levantada del suelo con
cuatro vigas de hormigoén que hacen de fachadas sobre soportes
también de hormigoén. Carpinterias, celosias, puertas, escaleras
9/1. Entrevista de Elias Torres a v harandillas se hacen de madera. Tres forjados de acceso:
José Antonio Corrales, publicada

) _ _ planta baja en madera, primera planta con dormitorios, servicios,
en “José Antonio Corrales. Premio

estar y terraza, segunda planta con la cubierta. Tiene algo de
In 9/1

Nacional de Arquitectura 2001".
Ed. Ministerio de Vivienda. 2004 palafito lineal
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Planos, dibujos y Fotografias: Archivo Corrales

Corrales y Molezun. Casa Catena. Vista sureste desde la calle

Corrales y Molezun. Casa Catena. Hacienda Dos Mares en La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967. Emplazamiento

Corrales y Molezin. Casa Catena. Izquierda: Porche de entrada. Derecha: Croquis de planta baja y seccion transversal.
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9/2. Lapuerta, José Maria.
Entrevista a José Antonio Corrales
Tesis doctoral "Scintilla Divinitatis.
El Croquis como herramienta
proyectual en

ETSA Madrid. 1996

la  Arquitectura”

9/3. Ibidem
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Viviendas unifamiliares de Corrales y Molezin posteriores a la
Casa Huarte

Las viviendas mas destacables proyectadas a partir de 1966 son
aquellas que Corrales y Molezin proyectaron en solitario para
sus respectivas familias; el refugio de veraneo “La Roiba” de
Molezin en Beluso (Ria de Pontevedra, 1969) y la Casa
Corrales en Aravaca (Madrid, 1977)). En ambas tuvieron la
libertad creadora que se les negaba en la mayoria de los
proyectos de viviendas unifamiliares, a parte de la Casa Huarte
y otros pocos ejemplos. Aln asi Corrales tuvo que vencer cierta
resistencia (después de tener una versién dibujada y visada de
su casa la desech6 porque a su mujer no le convencia):
“(Proyectar tu propia casa) es un problemén y lo primero
familiar. Tiene que intervenir tu mujer y, por identificada que esté
con tu manera de pensar, existen diferencias importantes.”? En
la primera versién (no construida) de la Casa Corrales el
triangulo capaz definido en planta por la geometria de la parcela
se encontraba dividido en dos zonas diferenciadas; zona de
hijos y zona de padres, conectadas ambas por los espacios
comunes. Otra dificultad a la que se puede enfrentar el
arquitecto al disefiar su propia vivienda es la de perder el
autocontrol, que el exceso de libertad no le permita distanciarse
de la esencia de la obra. “(...) y luego existe otro problema
enorme y es que aquellas cosas que no has podido hacer en
otros proyectos tratas de meterlas aqui y te puede llegar a salir

un engendro.” *?

Existen otras casas de interés construidas por Corrales y
Molezln por separado durante la segunda parte de sus carreras,
como la Casa Tabanera y la Vivienda en el Parque del Conde
Orgaz de Corrales, o la Casa Sanchez Malingre y la Casa Silva
de Molezin. La mayoria de los encargos aparecieron por
relacién familiar, de amistad o por compromiso y los llevaban a
cabo con la intencion de dar la mejor respuesta arquitectonica,
pero siempre desde una actitud condescendiente con el cliente y
del lado de la seguridad. Evitaban, en la medida de lo posible,
futuros problemas derivados de patologias estructurales o
soluciones

constructivas. Utilizaban materiales duraderos,

constructivas seguras y fiables y distribuciones interiores
relativamente convencionales. Especialmente Molezin se

tomaba los encargos de viviendas unifamiliares como un tramite
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Planos, dibujos y Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacion COAM

LT B

Molezun. Casa Mufioz. Iscar, Valladolid. 1969

Molezun. Casa Rosendo Silva. Las Lomas, Pozuelo de Alarcén. 1969
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estudio de Molezln 1966-1993
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al que dedicaba la atencion y dedicacion estrictamente
necesarias sin sobrepasarse en su entrega. A ambos les
resultaba muy molesto tener que manejar las inseguridades e
indecisiones de los clientes y, mas adn, tener que llevarles la
contraria. El resultado final dependia, en gran medida, de una

buena predisposicion del cliente.**

Coinciden en la segunda etapa de la obra de Corrales y Molezln
una serie de proyectos de casas de gran interés con otros
proyectos de viviendas menores dificilmente catalogables. A este
segundo grupo corresponden proyectos en los que, como hemos
mencionado anteriormente, habia cierto compromiso personal o
se abandonaron en un estado inicial por una probable falta de
entendimiento con el cliente. El siguiente listado contiene todos
los proyectos de viviendas realizados por Corrales y Molezin en
colaboracién o independientemente durante la segunda etapa de
su obra desde el proyecto de la Casa Huarte en 1966. Se
enumeran todos los proyectos (considerando el listado de
utilidad para futuros investigadores) en dos categorias:
construidos y no construidos. Se significan en negrita aquellos
gque se han considerado de interés para la presente
investigacion. La Casa Gémez-Acebo (1961-71) se ha incluido
por partida doble en el listado de casas previo a la Casa Huarte,
gue aparece en el primer capitulo, y en el listado de casas
posterior a 1966. Esto se debe a que fue un proyecto duradero,
cuyo intermedio coincidi6 con el proyecto de la Casa Huarte, que
tuvo varias versiones y se puede considerar perteneciente a
ambas etapas por las diferentes variables que aparecieron en el
proceso de proyecto. En cada proyecto se indica la nomenclatura
del archivo donde se encuentra actualmente la documentacion.
El Archivo VM corresponde al Legado de Ramon Véazquez
Molezun en la Fundacion COAM. El Archivo JAC corresponde al
archivo de José Antonio Corrales propiedad de la familia
Corrales Lantero y situado en la actualidad en el estudio de

Corrales en la calle de Bretén de los Herreros.

Casas construidas desde 1966:

Casa Catena. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967.
Construida
Arquitectos: RV Molezln y JA Corrales. Archivo JAC n° 087
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Corrales. Casa Tabanera. Sangenjo, Pontevedra. 1968.
Plano publicado en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001” Ed. Ministerio de Vivienda. 2004

J.A. Corrales y Antonio Rolando. Vivienda en el Parque del Conde Orgaz, Madrid. 1976. Seccién-alzado
Dibujo publicado en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001”. Ed. Ministerio de Vivienda. 2004

Molezun. Casa Sanchez-Malingre. Sangenjo, Pontevedra. 1976. Fotografia: Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Refugio en la Roiba. Bueu, Pontevedra. 1967-75. Construida
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P003

Casa Tabanera. Sangenjo, Pontevedra. 1968. Construida
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 091

Casa Corrales-Lantero, “La vifia”. Pelayos de la presa.
Madrid. 1968. Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 092

Casa Andrés Mufioz. Iscar. Valladolid, 1969. Construida
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P146

Casa Rosendo Silva. Las Lomas, Boadilla del Monte. 1969.
Construida. Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P135

Casa Sanchez Malingre. Urbanizacién Pino Centinela, Boadilla
del Monte. 1972. Construida. Arquitecto: RV Molezun. Archivo
VM/P166

Casa Martinez Orense. Somosaguas. Madrid 1973. Construida
Arquitecto. JA Corrales. Archivo JAC n°155.

Casa Martinez Cattaneo. Villafranca. 1973. Construida
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P111

Casa Angel Nieto. Monteprincipe, Boadilla del Monte. 1975.
Construida
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P123

Casa Sanchez Malingre. Pefia redonda, La Corufia. 1976.
Construida

Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P168

Casa Corrales. Aravaca, Madrid. 1977. Construida
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 187

Casa Bescansa Sanjenjo, Pontevedra. 1983. Construida
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P105
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Dibujos y Fotografia: Legado Vazquez Molezun. Fundacién COAM

Molezun. Casa Sanchez Malingre. Las Lomas. 1972

Molezin. Casa Martinez Cataneo. Villafranca del Castillo. 1973. Alzado version inicial

Molezin. Casa Martinez Cataneo. Villafranca del Castillo. 1973
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Tres casas para la familia Villar Mir. Puerta de Hierro, Madrid.
1989. Construida. Arquitectos: RV Molezin y Rafael Olalquiaga.
Archivo VM/P124 al129; VM/D048

Casa Silva. Urbanizacién Pradolargo, Pozuelo de Alarcén, 1997.
Construida. Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 285

Casa Vila. Somosaguas, Pozuelo de Alarcén. 2000. Construida
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 294

Casa Roca. Sitges. Barcelona. 2004. Construida
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 311

Casas proyectadas no construidas desde 1966:

Casa Gomez-Acebo. Madrid. 1961-71. Proyecto
Arquitectos: JA Corrales y RV Molezun. Archivo JAC n°125

Casa Arche. Pozuelo de Alarcon. 1966. Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P152

Casa Arias. La Corufa. 1966. Proyecto
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P122

Casa Ruiz Jimenez La Moraleja. Madrid. 1967. Proyecto
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P138

Casa Martinez-Anido. Tarragona. 1967. Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P270

Casa Levkwiz. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1967. Proyecto
Arquitectos: RV Molezun y JA Corrales. Archivo JAC n° 088

Casa Luis Reig. Parque de Conde Orgaz, Madrid. 1967.
Proyecto

Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n°085

Casa Prefabricada en Madera Laminada. 1967. Proyecto

Arquitectos: RV Molezun, JA Corrales y JD Fullaondo
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Dibujos y Fotografia: Legado Vazquez Molezun. Fundacién COAM
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Molezin. Casa Jose Luis Silva. Las Lomas, Boadilla del Monte. 1969
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Molezun. Casa Bescansa. Areas, Sangenjo, Pontevedra. 1983
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Casa LOpez Doriga. La Javariega. San Martin de Valdeiglesias
1968. Proyecto.
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 089

Casa Martinez Cattaneo, “La Puntica”. San Pedro del Pinatar,
Murcia. 1969. Proyecto.
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P110

Casa José Luis Silva. Las Lomas, Boadilla del Monte. 1969.
Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P131

Casa Morales. Soto de Vifiuelas, Madrid. 1969. Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P145P

Casa Miralles. Las Matas. 1970. Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 115

Casa Lucas Redondo. Mera, La Corufia. 1972. Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P421

Casa Sanchez-Melingre. Las Lomas, Boadilla del Monte. 1972.
Proyecto.
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P130

Casa Alfonso Lantero. La Moraleja. Madrid. 1973. Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 147

Casa Gunter Shap. Hacienda Dos Mares, La Manga del Mar
Menor 1971. Proyecto. Arquitectos: JA Corrales y RV Molezun.

Archivo JAC n°125 (Gltima vivienda unifamiliar juntos)

Casa en Santa Maria de Canide. Mera, La Coruia. 1972.
Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P066

Casa Amadeo Gabino. Urbanizacién Roca Llisa, Ibiza. 1975.

Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 166
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Planos y fotografias publicados en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001”
Ed. Ministerio de Vivienda. 2004

Corrales. Casa Corrales Lantero “La Vifia". Seccion transversal y planta.
Pelayos de la Presa, San Martin de Valdeiglesias, Madrid, 1968

Corrales. Casa en Sitges, Barcelona. 2004

Casa Huarte: José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun. El concepto de lo experimental en el &mbito doméstico 418



CAPITULO 9: ESCENARIOS POSTERIORES A LA CASA HUARTE

Casa Rodriguez Acosta. Granada. 1975. Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 169

Vivienda en el Parque del Conde Orgaz, Madrid. 1976.
Arquitectos: JA Corrales y Antonio Rolando. Archivo JAC n® 171

Casa Cid. La Seo de Urgel. Lérida. 1977. Proyecto.
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P069

Casa José Manuel Rico Zorrilla. Ibiza. 1973. Proyecto
Arquitectos: RV Molezin y JM Rico Zorrilla. Archivo VM/P008

Casa Castafios de Meneses. Paracuellos de Jarama. 1975.
Proyecto
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P068

Casa Diego Sanchez. Fuente del Saz, Madrid. 1978. Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 192

Casa Carlos Vazquez. Colonia Las Colinas, Moraleja de
Enmedio. Madrid. 1979. Proyecto.
Arquitecto: RV Molezin. Archivo VM/P102

Casa Domingo Arco. Colonia Las Colinas, Moraleja de Enmedio.
Madrid. 1979. Proyecto.
Arquitecto: RV Molezun. Archivo VM/P103

Vivienda en El Batatal. Marbella. 1979. Proyecto.
Arquitectos: JA Corrales y Antonio Cavero. Archivo JAC n° 193

Casa Verguiti. Marruecos. 1979. Proyecto.
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 197

Casa Toledano. Pozuelo de Alarcén. 1983. Proyecto.
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 211

Casa Lopez Sors. Colonia Casa Quemada. Madrid. 1985.

Proyecto.
Arquitectos: RV Molezin y Carmen Matesanz. Archivo VM/P0O77
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Planos y fotografias: Legado Vazquez Molezun. Fundacién COAM

Molezun. La Roiba. Plano indicando su situacién en la Ria de Pontevedra

Molezun. La Roiba. Izquierda: Vista del estado original de la parcela con los bafios y el almacén de la fabrica. Derecha:
Vista desde la ria del proyecto original con cubierta plana. 1969
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Molezin. La Roiba. De izquierda a derecha: plano de emplazamiento; planta del estado previo (donde aparecen los
bafios y el almacén de la fabrica); planta de proyecto (1967)
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Casa Valdés. Torrelodones. 1987. Proyecto
Arquitecto: JA Corrales. Archivo JAC n° 232

Vivienda en la urbanizacién Sotogrande. San Roque, Cadiz.
1988. Proyecto.
Arquitectos: RV Molezun y Rafael Olalquiaga. Archivo VM/P362

9.2 La Roiba

Molezun proyect6 y construy6 un refugio de verano para ély su
familia en 1967, aprovechando una antigua construccion
préxima a una fabrica en la localidad de Bueu, en la Ria de
Pontevedra. Posteriormente lo amplié con una segunda planta
en el aflo 1975 incorporando la cubierta inclinada y adquiriendo
la imagen final tal como lo conocemos hoy en dia. La memoria
del proyecto tiene un estilo directo, de una factura similar a la
memoria de la Casa Huarte, rotunda y concisa, donde se explica
el proyecto desde la funcién, el concepto constructivo y

estructural y el planteamiento de las instalaciones.

“Aprovechando unas construcciones de la antigua fabrica de
salaz6n de La Roiba se proyecta hacer un refugio de verano con
almacén para embarcaciones y Utiles de pesca.

La construccién, de unos 110 metros cuadrados de planta, tiene
como programa el siguiente:

- Un cuarto de estar con terraza.

- Un dormitorio de padres.

- Dos dormitorios, para hijos e hijas.

- Una cocina comedor.

- Un cuarto dormitorio, posiblemente de servicio.

- Unos aseos generales.

- Un aseo de servicio.

- Un gran almacén accesible desde el interior y exterior.

- Fosa séptica.

- Aljibe para almacenamiento de agua de lluvia.

- Unos depdsitos elevados para el servicio.

- Espacio para aparcamiento.

- Patio de servicio.

Los dormitorios, dado el destino de la construccion, tienen una

superficie minima para darle un caracter marinero, que se ha de
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Planos, dibujos y fotografias: Legado Vazquez Molezin. Fundacion COAM

Molezun. La Roiba. Croquis de planta alta. Proyecto de ampliacion. 1975

Molezun. La Roiba. Vista hacia la Ria desde el camino después de la ampliacion de 1975
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cuidar en todo momento.

La estructura asi como los forjados y muros, sera de hormigén
armado.

Se conserva todo lo posible los muros de mamposteria
existente, diferenciando asi la antigua construccién de la actual.
La cubierta es plana para poder recoger facilmente el agua de la
lluvia

Las ventanas seran de madera vista, con lunas correderas tipo
Pearson

Existen chimeneas hogar en el estar y dormitorio principal,
existiendo la posibilidad de colocar otras en el almacén inferior,
y en la terraza exterior.

Toda la construccibn es muy cerrada al norte, abierta
discretamente al este y oeste, y muy abierta al sur, donde se
sitUa la terraza.

Los aseos y, por lo tanto, toda la distribucién de aguas, esta
reunida en un solo bloque, debajo del cual esta la fosa séptica y
encima del mismo se sitlan los depdsitos elevados.

Toda la construccion se eleva sobre el nivel del camino
solamente unos dos metros, exceptuando el torredn que forman
los depdsitos de agua.

El pavimento interior sera de linoleum y la construccion de

primera calidad.” ¥

El refugio de verano en Beluso, Pontevedra, conocido como “La
Roiba” es, con permiso de la Casa Pastor Boti, la vivienda méas
brillante en la obra individual de Molezin. Supone la
reinterpretacion de temas fundamentales planteados en la Casa
Huarte. Entre ellos, la consideracién de los espacios abiertos
anexos a la edificacion como falsos patios, la relacion de la
vivienda con la calle o la relacion con el paisaje y el horizonte.
Fue la primera vivienda construida después de la Casa Huarte
que fue dibujada en el estudio de Molezun. La Roiba es una
obra muy personal en la que coincidieron preexistencias y
condicionantes que favorecieron el despliegue del talento de
Molezln. Se trataba de realizar una obra de artesania con un
pequefio programa doméstico sobre una sencilla construccién
de piedra existente, los antiguos bafios de la fabrica “La Roiba”,
situada al otro lado de la calle. Molezun contaba con la libertad
gue supone proyectar para uno mismo. En su caso, al igual que

Corrales en el disefo de su casa de Aravaca, la libertad a la
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Fotografias: Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Molezun. La Roiba. Izquierda: Vista del estar en planta baja. Derecha: Vista del estar en planta alta

_—

;=

o5
B
et

e

Molezun. La Roiba. Vista desde el sur después de la primera obra de 1969

Molezun. La Roiba. Vista desde la Ria después de la ampliaciéon de 1975
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hora de proyectar no suponia el peligro de excederse en el
disefio ni convertirse en la “obra” del arquitecto, por el contrario
su labor se concentré en la integracion de la arquitectura con el

lugar y el bienestar de los habitantes del refugio.

Respecto a la Casa Huarte, en la Roiba se produce un evidente
cambio de escala (110m2 frente a 900 m2) de concepto de casa
(casa estival frente a casa permanente) y de tipologia (casa de
playa frente a casa suburbana). A pesar de la aparente
divergencia entre los dos proyectos, La Roiba retoma dos
cuestiones que fueron fundamentales previamente en el disefio
de la Casa Huarte: el (falso) patio y la transformacion del
horizonte. La seccién transversal (Fig.1) nos ayuda a entender
estas dos operaciones, que surgen de resolver la contradiccion
gue supone la convivencia de dos mundos con demandas
divergentes: el de acogida, recogido y discreto, sirve de filtro y
aisla de la calle de acceso; el de estancia, abierto a las vistas,
acoge la vida familiar y se muestra a la ria. Estos dos mundos
representan las dos tipologias de proyectos en Corrales y

Molezun: arquitectura concentrada y pabell6n abierto.

El mundo de la “arquitectura concentrada” esta representado por
el (falso) patio alberga el espacio de acogida, falso porque tiene
una doble condicion de plataforma semiabierta y espacio semi
cerrado, segun la altura del muro que lo delimita. Semiabierto al
acceso desde nivel de calle y semicerrado por dos pequefios
muros para conformar otros subpatios. El primero es un patio de
servicio hundido 1,2m respecto al acceso y el otro un patio
previo a la terraza que da al salén-comedor separado del patio
de entrada por un muro y protegido visualmente por vegetacion
(Fig.2). Desde el nivel superior del patio de entrada se observa
el horizonte por encima del plano de cubierta (elevado 1,4m
sobre el acceso) del salén y los dormitorios (Fig.3). Esta accion
de colocar una plataforma horizontal elevada delante del
espectador ya fue ensayada previamente en la Casa Huarte. Al
tener un plano intermedio, este intercede entre el hombre y el
horizonte, dando profundidad y escala a la perspectiva. .De esta
manera se modifica la linea del horizonte, aparece la mirada
oblicua que busca el fondo del paisaje detras del primer plano
horizontal elevado.
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Fotografias: Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM
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Figura 3. Molezun. La Roiba. Transformacion del horizonte visual.
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La conexién entre estos dos mundos se realiza de manera
escalonada y sutil, bordeando la casa desde la zona de entrada,
a través del patio se desciende hacia una terraza porche
orientada al sur donde se desarrolla casi toda la vida de verano.
Un porche protegido por el voladizo de la cubierta protege la
entrada al interior del refugio. Esta terraza-porche da acceso a la
zona de estar pero también es una prolongaciéon de la misma

doblando su superficie en las épocas estivales.

La Roiba, al igual que la Casa Huarte, es heterogénea y
compacta al mismo tiempo. La planta de la vivienda es
relativamente compleja dada su escasa superficie. Es la unidad
constructiva y matérica la que da unidad al conjunto, una
cualidad muy “agradecida” en arquitecturas minimas. Recuerda
al Pabellon Upper Lawn de Alison y Peter Smithson, un proyecto
de caracteristicas similares: refugio para los arquitectos
reinventando una ruina, convirtiéndola en un “lugar” que da
respuesta a las caracteristicas del entorno. El método es muy
parecido: una geometria ajena y potente de material
contemporaneo (aluminio en el campo, hormigoén armado en el
mar) coloniza la preexistencia, mientras la ventana corrida la
sitia en la modernidad. Molezin pensd para La Roiba un
sistema de ventilacion natural cruzada similar al de la Casa
Huarte: ventanales correderos hacia las vistas y la buena
orientacién (mediodia en Huarte; sur-sureste en La Roiba) y
paneles correderos ciegos (en el caso de la Roiba) o estrechas
ventanas correderas tipo Pierson por encima de la cota de la

vista (en la Casa Huarte) hacia la entrada.

9.3 Casa Corrales

Corrales proyectd y construyd una vivienda para su familia en
Aravaca, -en la periferia noroeste de Madrid- en el afio 1977. Su
primera vivienda suburbana y de gran formato posterior a la
Casa Huarte, construida once afios atras. Corrales y su familia
vivian en un piso en Madrid en la calle Rafel Salgado, en el
entorno del estadio Santiago BernabeU, relativamente cercano a
su estudio de la calle Breton de los Herreros nimero 57.
Corrales describe en la memoria el disefio de la casa como
complejo, no lo parece dada la complicada geometria y

topografia del terreno y el extenso programa planteado:
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Casa Corrales. Croquis en planta y alzado de una version inicial con el garaje transversal a la direccién de acceso
Croquis publicados en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992" CSCAE, 1993

Casa Corrales. Seccién longitudinal por las escaleras de acceso a la zona de dormitorios en planta alta.
Plano publicado en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001” Ed. Ministerio de Vivienda. 2004
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“La vivienda ocupa un terreno triangular, con un lado situado a
cota inferior, a mediodia con horizonte despejado sobre la casa
de Campo y un vértice Norte a cota superior. La construccién, la
casa, se retranquea cinco metros de los laterales, se cierra a
ellos (vecinos), se sube al vértice de acceso y aparece el
triangulo de la planta que se banquea con la topografia. Al
mismo tiempo queda la mayor parte del terreno libre a mediodia
y hacia esta zona se abre el conjunto. Se desarrolla el programa
(familia numerosa con zona de trabajo-estudio) evitando la lista
de necesidades escuetas, conocidas, y pensando en actividades
complementarias del trabajo o del ocio para los miembros de la
familia y en sus ambientes necesarios. Entrada a media altura,
planta baja con garaje y eje-galeria bajando Norte-Sur, a la
izquierda del eje, estar comedor, invitados, oficio, cocina, ropa,
dormitorio; a la derecha, la citada zona de actividades diversas,
0 no conocidas, que sigue banqueada descendiendo. Los
ambientes se suman o se separan con correderas totales.

La complejidad y artesania del disefio se compensa con una
decidida simplificacion de materiales, dos solamente: pintura
plastica blanca en techos, paredes y elementos metalicos y
tablero de Okumen formando cdmara con barniz de poliéster
mate, desmontable, como pavimento Unico en la totalidad de las
piezas y alguna parte de paramentos.

Se complementa el conjunto interior con algin trozo de techo,
de escalera y puertas en negro mate. En la planta alta,
dormitorios en linea a mediodia con huecos protegidos del sol;
la casa en general (como se ha indicado) se abre a esta
orientacién y se cierra (huecos pivotantes verticales) a las
propiedades vecinas laterales.

Un porche metélico con elementos de tablero de encofrado
moviles y toldos blancos superiores proporciona distintas
posibilidades de sombra. El tablero de encofrado, la cerrajeria y
un enfoscado pintado son los materiales exteriores

empleados.”®

9/6. Memoria del proyecto.

Publicado en AA.VV “Corrales y
Molezdn. Medalla de Oro de la geometria singular y orientacién favorable (mediodia a favor de

La Casa Corrales esta situada en una parcela complicada de

Arquitectura 1992". Ed. Consejo  pendiente en la parte ancha de la parcela triangular). La

i | legi ] . - . .
Superior - de los  Colegios de  goometria en planta y la orientacién de la vivienda viene dada
Arquitectos de Espafia. 1992

por la forma triangular del terreno que va descendiendo hacia
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Casa Corrales. Arriba: planta de acceso. Abajo: vista de la terraza, Plano y fotografia (A. Baltanas)
publicados en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992” CSCAE, 1993

Casa Huarte: José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezun. El concepto de lo experimental en el &mbito doméstico 430



9/7. “Han querido comparar un
poco los dos proyectos. La Casa
Huarte es un poco mas de Ramén
y la
completamente mia, no intervino

casa de Aravaca es
Ramén para nada. La casa de
Aravaca es la mas racionalista de
Espafia, segun algunos criticos. Y
es de cubierta plana, esta muy
metida en el terreno, separada de
los linderos. Es un triangulo que
sale de las ordenanzas y abierto a
mediodia”. Entrevista del autor con
Corrales. Junio de 2009

9/8. “La Casa de Aravaca tiene que
ver con la Casa Huarte porque
trabajdbamos lo mismo. La escala
de los dos diez (metros) por fuera,
en los huecos, muy bajitos todos.
Es igual que en la Casa Huarte.
Tiene techos no muy altos
también”. Entrevista del autor con

Corrales. Junio de 2009

9/9. “El terreno va bajando y se
abre a mediodia, escalonandose.
En la planta de arriba estan los
dormitorios, todos a mediodia“.
Entrevista del autor con Corrales.
Junio de 2009
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las vistas y la orientacién sur. A pesar de la evidentes diferencias
formales y estilisticas entre la Casa Corrales y la Casa Huarte®”,
Corrales pensaba que la Casa Corrales tiene que ver con la

Casa Huarte porgue el concepto espacial era muy similar. o8

Los distintos niveles interiores de la casa se adaptan, mediante

entreplantas, a descendente de la

9/9

la topografia natural
parcela®™. La casa posee su propia topografia. La zona de
entrada actla de falso entresuelo que da acceso a una planta
inferior de dia (estares, cocina, comedor y un gran estudio) y a
una planta superior de noche (dormitorios). Los cambios de cota
de la cubierta se utilizan para introducir la luz del mediodia en la
vivienda. Las vistas al final de los recorridos son recurrentes en
la Casa Corrales. La zona de estar se adapta al desnivel
buscando las vistas hacia el jardin inferior y la apertura al
mediodia a través del porche. El tratamiento del amueblamiento
y los distintos niveles de la zona de estar es fundamental para
entender la adecuacion topografica integral de todo el proyecto
en un proceso complejo pero aparentemente natural. Igual que
ocurre en la Casa Huarte se crean unos desniveles formando
estancias donde los sofas quedan integrados. Son plataformas
con cojines y almohadones que invitan al descanso y a la
contemplacion del jardin.

Los pafios de fachada ciegos de la Casa Corrales estan
pensados para dejar trepar por ellos las enredaderas vegetales,
parecido a las fachadas vegetales sur volcadas a los patios en la
Casa Huarte. Estas fachadas vegetales de ampelopsis dan
lugar, gracias a su hoja caduca de estados y colores
cambiantes, a distintas metamorfosis estacionales (sin hoja en
invierno, hoja verde en primavera y verano y hoja amarilla y
rojiza en otofio). En la Casa Corrales la presencia de la
vegetacion en las fachadas es mas discreta que en la Casa
Huarte, donde se aprecia una mayor extension y densidad de
las fachadas vegetales. Corrales consideraba exagerada esa
exuberancia de la Casa Huarte, él era mas partidario de una
presencia méas discreta de la vegetacién como ocurria en su
casa”®. Para Corrales era importante que la arquitectura no
perdiera demasiado protagonismo, mientras que Molezin era
mas cercano a los excesos vegetales de Wright y propenso a

dejar que la naturaleza se apodere de la arquitectura. Corrales
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De arriba abajo y de izquierda a derecha: Casa Corrales: vista de la entrada peatonal, Casa Corrales: vista del cuerpo del
estudio, Casa Corrales: vista del porche y el jardin desde el estar. Casa Corrales: vista del ventanal de la cocina desde el
estar. Casa Corrales: corredor hacia el jardin. Casa Huarte: vista del vestibulo de entrada. Fotografias: A. Baltanas,
publicadas en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992” CSCAE, 1993
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9/10. “La casa de Aravaca no tiene
esos buenos materiales que tiene
la Casa Huarte, con ladrillo
vidriado de Segovia y carpinterias
de cedro... La carpinteria de la
casa en Aravaca era mas sencilla,
como tenia que pagarla yo, claro
(se rie). Tenia una carpinteria de
aluminio normal y por fuera era
enfoscada y pintada de un color,
que llamaba yo color aire”.
Entrevista del autor a Corrales.

Junio de 2009

9/11. Fullaondo, Juan Daniel y
Mufioz, Mayte. “Sir José Antonio y
Sir  Ramén”.  Publicado en
“Corrales y Molezin. Medalla de
Oro de

CSCAE. 1993

la Arquitectura 1992".

9/12. Ibidem
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comentaba que su casa tenia la fachada color “nada” ¥*°

por el
revoco de color gris tenue, era una casa mas humilde en

materiales que la Casa Huarte.

Una de los elementos mas significativos de la Casa Corrales es
la renuncia a una fachada de acceso, creando una entrada
tangencial desapercibida. En la aproximacion desde el acceso
se manifiesta la Casa Corrales mediante una no-fachada (como
se ha denominado en el capitulo 4 a los frentes este y oeste de
la Casa Huarte): “Pero fijate, por ejemplo, la violencia con que la
fachada parece reducirse al frente del garaje... Casi nada mas”
911 Al entrar en la parcela aparece la puerta del garaje en
primer plano, un poco mas atrads y ligeramente retranqueado
intuimos la entrada peatonal, al fondo asoma el volumen de la
primera planta con su fachada lateral abriéndose vy
descendiendo para acoplarse a la geometria y topografia de la
parcela. “Nada de fachada, ni de entrada diferenciada, ni

912 | 3 entrada de la

siquiera de entrada de escala o volumetria
Casa Huarte también “se esconde”, aunque menos discreta que
en la Casa Corrales, camuflandose entre jardineras, desniveles

y contrastes de luz natural en el porche de entrada.

Aunque es una vivienda extendida horizontalmente, la Casa
Corrales pertenece al grupo de edificaciones de “pabellon
abierto” (dentro de las categorias que de la obra de Corrales y
Molezun se establecen en el capitulo 2) (Fig.1). La relacion de
la arquitectura con el paisaje es distante. La casa es el
pabellén y el espacio libre de la parcela es el jardin. La Casa
Huarte, en cambio, tiene una disposicion de “arquitectura
concentrada” (Fig.2), la vivienda se integra con el paisaje
prolongandose en los espacios abiertos de la parcela. La Casa
Corrales es un volumen aislado rodeado por el espacio libre de
la parcela que no participa de la vida de la casa. No esta
integrado en el objeto arquitecténico, es un espacio ambiguo
entre patio, corredor y jardin que separa la vivienda de las
parcelas vecinas. En cualquier caso la pronunciada pendiente
del solar no favorecia la solucion de “arquitectura concentrada”,
por lo que resultaba dificil replicar soluciones similares en
relacion con el paisaje a las ensayadas en la Casa Huarte. No
parece que el planteamiento de pabellébn abierto fuera

premeditado en la Casa Corrales, ya que desde los primeros
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Figura 4. Casa Corrales. Alzado sur. Pabell6n abierto.
Fotografia: A. Baltanas, publicada en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992" CSCAE, 1993

e
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Figura 5. Casa Huarte. Arquitectura concentrada. Fotografia: Legado Vazquez Molezin. Fundacién COAM
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croquis en planta la vivienda se extiende hasta los limites del
area edificable. Es la seccion la que acaba transmitiendo la
evidencia de que el volumen exento funciona mejor en la

parcela de Aravaca.

9.4 Reminiscencias en la obra posterior de Corrales y

Molezln

Transformacién del plano del suelo, visuales diagonales,
entrada tangencial, construccién del paisaje o transformacion
del horizonte son atributos de la Casa Huarte que habian sido
utilizados previamente por Corrales y Molezin. La eficacia de
estas estrategias en la Casa Huarte reafirmara la conviccion de
sus autores de la eficacia de dichos recursos que seran

recurrentes en su obra posterior:

Transformacién del plano del suelo. Visuales diagonales

Es fundamental analizar el plano del suelo en Corrales y
Molezun para comprender la dificil naturalidad que alcanzan los
recorridos en sus edificaciones. No sabemos si influyé en su
arquitectura el Raumplan de Adolf Loos, pero en ellos el recurso
del plano del suelo escalonado va mas alld de la cualidad
interior del espacio. En Loos el escalonamiento se desarrolla
dentro de los limites fisicos de la edificacion cerrada. En
Corrales y Molezin el plano del suelo comienza en el limite
exterior, introduciéndose en el &mbito de la edificacion desde la
calle y transformandose en un plano quebrado de cota variable
que cumple con los requisitos funcionales a la vez que va
creando un paisaje ascendente hacia la luz y la naturaleza. Esta
estrategia es realmente eficaz en el jardin de la Casa Huarte, al
igual que lo es en el plano de planta baja en el vestibulo del
Banco Pastor. En la Casa Huarte nuestra vista se dirige hacia el
cielo enmarcado por los propios limites de la vivienda (Fig.6). En
el Banco Pastor el plano del suelo de la calle se prolonga y nos
adentra en el interior de una parcela entre medianeras. La luz y
la vegetacién descienden en cascada por el patio interior
aterrazado generando un punto focal hacia el que se dirige
nuestra mirada (Fig.7). Al estar ese punto de referencia en la
esquina opuesta -el punto mas lejano en planta- de la entrada se

potencia la diagonalidad del espacio, enfatizada por la
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Figura 6. Casa Huarte. Patio ascendente. Paisaje en huida. Fotografia: Legado Vazquez Molezln. Fundacién COAM

Figura 7. Corrales, Molezn, Olalquiaga y Salvador Molezin. Banco Pastor. 1973. Entrada ascendente con patio de luz
al fondo. Fotografia publicada en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992" CSCAE, 1993
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secuencia no lineal de las distintas escaleras ascendentes del

plano de la entrada.

Entrada tangencial

“...Y luego esas largas entradas laterales, como en Wright...”?"3.

Generalmente la intencidn de no destacar una fachada principal
y, por tanto, negar que exista un frente y una espalda del
edificio, va acompafiada de la decisién de “ocultar” la entrada.
Cuando esto ocurre resulta muy situar la entrada en la fachada
larga del edificio, obligando a un recorrido tangencial por la
misma previo al acceso. Giedion contaba acerca de Wright: “(...)
es tan cuidadoso con las aberturas que a veces es dificil

"9 La entrada de la Casa Robie

encontrar la puerta de entrada
se encuentra oculta entre el volumen principal y la parcela
colindante, por lo que hay que rodear la casa para entrar en ella.
El acceso a la Casa Huarte se realiza por el lado largo de la
parcela, tangencial al patio de entrada (Fig.8). El porche
longitudinal debajo del gran alero recoge al visitante, guiandole
hasta la modesta puerta de acceso. La estrategia de ocultar la
entrada situandola tangencialmente a la fachada larga es, en

Corrales y Molezun, un recurso recurrente.

Este concepto de entrada tangencial se repite en el edificio
Bankunion (Fig.9) en una escala y contexto muy diferentes. En
este caso el contraste entre la “modestia” de la entrada y la
importancia de la fachada principal es mayor, no sélo por su
dimension fisica sino por la representatividad que se le supone a
una sede bancaria. La geometria de la parcela, con su lado
largo perpendicular al paseo de la Castellana, parecia sugerir un
9/13. Fullaondo, Juan Daniel y  conflicto con la posicién de la entrada, pero Corrales y Molezun
Mufioz, Mayte. “Sir José Antonio Y potenciaron una entrada oculta, casi arabe, al situar la entrada
Sir Ramén”, publicado en “Corrales , .
] en el punto mas lejano desde la calle de acceso a la que se
y Molezin. Medalla de Oro de la

Arquitectura 1992. CSCAE. 1993 accede por un soportal de una sola altura que recorre tangencial

y exteriormente toda la planta baja del edificio. El soportal en
9/14. Giedion, Sigfried. “Space,

Bankunion tiene la misma intencién que el porche de entrada en
Time and Architecture. The growth

of a new tradition”. Fifth Ediion. @ Casa Huarte: ocultar la vision global de la fachada principal e
Harvard University Press.  Incorporar ese primer transito exterior a la experiencia espacial

Fninirteanth nrintinn 2002 del interior del ed|f|C|0
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Figura 8. Casa Huarte. Proyecto de ejecucion. Plano A.3. Planta baja. Entrada lateral. Patio de acceso
sombreado. Plano: Legado Vazquez Molezin. Fundacion COAM

Figura 9. Corrales y Molezun. Bankunién. Madrid. Concurso. Primer Premio. 1970. Planta de acceso. La zona
sombreada en la planta indica el acceso tangencial que se produce a través de un soportal longitudinal
prolongacién de la entrada peatonal desde el Paseo de la Castellana. Plano publicado en “Corrales y
Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992” CSCAE, 1993
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9/16. Relacionamos arquitectura y
horizonte a obras embleméticas
(Can Lis de Utzon, Salk Institute de
Khan, Casa Malaparte de Libera y
Malaparte) donde la arquitectura
se expone al mar desde una

plataforma elevada
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Horizonte y creacion del paisaje

Chillida ya adelantaba que era misién del artista solucionar la
diferencia de escala entre la inmensidad del horizonte y la
pequefiez del hombre: “En el elogio del horizonte he buscado la
escala que me ha parecido justa para ayudar al hombre a pasar
de lo pequefio que es a la grandeza del horizonte. La obra lo
que pretende es ayudar, ser un peldafio, una ayuda para pasar
de la minima dimension que tenemos a la enorme dimensién del
cosmos y de su definicién frente a la curvatura de la tierra, que

»9/15

es el horizonte En la Casa Huarte a falta del horizonte

definido por el limite que marca la curvatura de la tierra cuyo

paradigma seria la casa con vistas al mar 9/6

, Corrales y
Molezin recurrieron al cielo como Unica referencia infinita
“disponible” en el entono en el que se asienta. Para generar este
nuevo horizonte elevaron la vista del espectador en diagonal
creando unos planos horizontales aterrazados -como afios mas
tarde harian Pefia Ganchegui y Chillida en el Peine de los
Vientos- que enmarcaban el horizonte entre los chopos y los
cuerpos edificados transversales. Esta accion proyecta el
paisaje hacia el infinito, mas alla de los limites de una parcela
suburbana donde la vista solo alcanzaria en circunstancias

convencionales al plano corto o intermedio a lo sumo.

En la Casa Huarte el plano intermedio (jardin ascendente) es el
transito entre el plano corto (patio) el plano infinito (cielo), dando
profundidad a la perspectiva. Afios mas tarde Corrales y
Molezun referenciarian en los Apartamentos Soling el plano
intermedio por un método inverso. Al tener el cielo y el Mar
Menor en el horizonte, el aterrazamiento de la edificacion
desciende progresivamente hasta extenderse en un gran plano
horizontal elevado, que es la cubierta del basamento adelantado
de viviendas, de manera que aparece una secuencia de
plataformas horizontales para crear ese plano intermedio (al que
se referia Chillida) de referencia entre el hombre y la inmensidad

del horizonte.

Cambio de tendencia. Arquitectura urbana

La arquitectura mas sobresaliente de Corrales y Molezun hasta
el afio 1966, incluida la Casa Huarte, resulté de construcciones
extendidas mas que de edificaciones compactas (Herrera de

Pisuerga, Alfaro, Miraflores, Bruselas).
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Figura 10. Corrales y Molezin. Apartamentos “Soling 1”. La Manga del Mar Menor, Murcia. 1978.
Fotografia publicada en “José Antonio Corrales. Premio Nacional de Arquitectura 2001” Ed. Ministerio de Vivienda. 2004

Figura 11. Corrales, Molezun y Olalquiaga. Almacén Central de Galerias Preciados. San Fernando de Henares. 1970.
Fotografia: Archivo Rafael Olalquiaga
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La mayor parte de su obra posterior a la Casa Huarte consiste
en volimenes mas compactos y puros. Esto se debe en gran
parte a que la naturaleza de los encargos se dirigia mas a una
arquitectura urbana y representativa, lo que llevé a la aparicién
(especialmente durante los afios de desarrollo de la arquitectura
“bancaria” en el eje de la Castellana de Madrid) de un tipo de
edificios que requerian de un amplio programa, en solares
urbanos donde se imponia la arquitectura de prismas y la
resolucion del cerramiento de las fachadas se tornaba en una
decisién de proyecto de gran importancia. Este es el caso de los
proyectos (realizados en los afios setenta y principios de los
ochenta) para el edificio Banif, el Hotel Hilton, el Banco Pastor,
el edificio de Bankunion, Edifico ITT, Edificio Cofares o el Banco
de Bilbao. Estos ejemplos de la arquitectura urbana de Corrales
y Molezdn tenian su origen en el magnifico proyecto para el
concurso del Edificio Peugeot en Buenos Aires, del afio 1962.
De los proyectos nombrados anteriormente destacan dos de los
construidos (también construyeron ITT y Cofares, ambos en
Madrid en 1970): Bankunién (Madrid 1970) y el Banco Pastor
(Madrid, 1973). En el Banco Pastor (Fig.12) Corrales y Molezun
cerraron una esquina de manzana pesada y decimononica de
ensanche con una fachada ligera de muro cortina. En la sede de
Bankunidn (Fig.13) realizaron un tratamiento epidérmico similar
sobre un prisma de base rectangular aislado. Fueron dos
ejercicios de tratamiento de la piel, donde trabajaron con las
texturas, el color y la composicién, un terreno donde Corrales y
Molezun se sentian tan cdmodos como en la arquitectura del
paisaje. Proyectaban la arquitectura urbana a partir de un
collage matérico, produciendo retablos modernos
representativos de dos instituciones bancarias. Utilizaron la
materia-textura del aluminio y el cristal, material satinado
reflectante-transparente. El color neutro en el Banco Pastor,
anodizado rojo en Bankunion. Resolvieron la composicion de los
alzados mediante tramas complejas que solucionaban las
transiciones (entre materiales, huecos, voladizos, superposicion
de niveles, etc) siguiendo una ley que proporcionaba unidad y
dinamismo a la cara externa del edificio ain cuando existia una
evidente complejidad interna que dificultaba un resultado
rotundo y homogéneo. Esta estrategia, profundamente
estudiada y trabajada en Corrales y Molezun, generaba una

arquitectura compacta sin fisuras en la que una trama
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Figura 12. Corrales, Molezun, Olalquiaga y Salvador Molezin. Banco Pastor. 1973.
Plano: Legado Vazquez Molezun. Fundacion COAM

Figura 13. Corrales y Molezun. Bankunién, Madrid, 1970. Detalle de fachada sur.
Fotografia publicada en “Corrales y Molezin. Medalla de Oro de la Arquitectura 1992” CSCAE, 1993
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acompafiaba toda la toma de decisiones del proceso,
minimizando la presencia de manierismos 0 caprichos

compositivos.

9.5 Influencia de Corrales y Molezin en la arquitectura

espafola. La Casa Huarte como tipo.

La obra de Corrales y Molezun influyé indudablemente en la
arquitectura espafiola de finales del siglo XX y primera década
del XXI. Muchos testimonios asé lo confirman. Aun asi, la
diversidad de la obra de Corrales y Molezln, tanto individual
como conjunta, dificultd la asociacion de su arquitectura a un
estilo definido y, por tanto, la aparicion de un grupo reconocible
e identificable de discipulos. También tuvo que ver su renuncia a
estar presentes en la vida académica. Sélo puntualmente dieron
clase en la Escuela de Arquitectura de Madrid. Corrales estuvo
en dos breves estancias a principios de los afios sesenta y
ochenta. En la segunda etapa coincidié con Molezan. Como en
el caso de Séaenz de Oiza, otro heterodoxo, la influencia de
Corrales y Molezin en las generaciones posteriores estd mas
relacionada con la forma de entender y enfrentarse a la
arquitectura que con recetas formales o estrategias de disefio.
Resulta complicado saber qué influencia especifica tuvo la Casa
Huarte en los afios posteriores a su publicacion. Juan Navarro
Baldeweg, heredero de la intuicion poética de Molezln, que
trabajoé en su estudio siendo todavia proyectd el Museo de las
Cuevas de Altamira (Santillana del Mar, 1995, Fig.14) un
magnifico ejemplo de adaptacion geométrica y topografica se
asocian naturaleza y arquitectura. El resultado es un conjunto
extendido y dinamico, una yuxtaposicibn de operaciones
arquitectonicas y paisajisticas donde reencontramos la esencia

de la mejor arquitectura del paisaje de Corrales y Molezun.

Luis Moreno Mansilla reconocia que el Musac (Fig.15) de Lebn

no hubiera existido si no hubiera sido por el Pabellén de

9/17

9/17. Luis Moreno Mansilla, en el Bruselas de Corrales y Molezin™"'. Ambos proyectos, en los

homenaje péstumo a José Antonio  que una modulacién repetida ensambla el objeto arquitectdnico,
Corrales en la ETSA de Madrid el
13 de octubre de 2010. También

son ejemplo de que toda arquitectura que se enfrente al paisaje
intervinieron Dario Gazapo, Luis crea un prototipo Unico, ya que cada paisaje es distinto. En
Maldonado, Ricardo Aroca vy Bruselas el objeto se adapta al paisaje, la vegetacién, la

Rafael Olalauiaga. topografia. En Ledn el museo crea que el paisaje ya que no hay
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Figura 14. Juan Navarro Baldeweg. Museo de las Cuevas de Altamira. Santillana del Mar. 1995
Fotografia: Hisao Suzuki, publicada en “Juan Navarro Baldeweg, 1992-1995" El Croquis 73 (l1). El Croquis Editorial, 1995

Figura 15. Mufion-Mansilla. Museo de Arte Contemporaneo de Le6n. 2001. Fotografia: Hisao Suzuki, publicada en
“Principios de Siglo. En proceso (ll). El Croquis 106/107, El Croquis Editorial, 2001

Miralles-Pin6s. Escuela en Morella. Castell6n. 1986
Fotografia: Hisao Suzuki publicada en “arquitectura espafiola 1994. El Croquis 70, 1994. El Croquis Editorial, 1994

Abalos-Herreros. Edificio de Reciclaje y Servicios Generales. Valdemingémez, Madrid. 1996. Fotografia: Hisao Suzuki
publicada en “Principios de Siglo. En proceso (Il). El Croquis 106/107, El Croquis Editorial, 2001
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topografia, ni vegetacién, el entorno es neutro. Muchos
arquitectos brillantes de la generacion de Mansilla reconocen la
influencia de los “geométricos”, pioneros de la arquitectura
moderna espafiola (Oiza, Higueras, Carvajal, de la Sota, Fisac).
Enric Miralles (primero con Carmen Pindés, mas tarde con
Benedetta Tagliabue), Aranguren-Gallegos, Paredes-Pedrosa,
Rojo-Fernandez Shaw, Nieto-Sobejano, Abalos-Herreros, todos
en pareja, como Corrales y Molezin, tomaron el testigo

buscando una arquitectura libre desde el rigor geométrico.

El dialogo de la arquitectura y el paisaje, actualmente en crisis
por la proliferacion de objetos arquitecténicos “auténomos”,
sigue vigente en la arquitectura espafiola actual. En muchos
casos, con proyectos resueltos con cubiertas inclinadas a un
agua jugando con el solape de los faldones o buscando pliegues
discontinuos de la cubierta a modo de prolongacién de la
fachada. Corrales y Molezun fueron pioneros, junto a Higueras,
en este tipo de edificaciones, donde la inclinacion de los planos
de cubierta favorece la adaptacion de la arquitectura al paisaje.
Las parejas de arquitectos mencionados anteriormente mas
otros como Pachi Mangado, Eduard Bru, Eduardo Arroyo, Carlos
Asensio con Jose Maria de Lapuerta (discipulo de Molezdn),
desde la practica y la docencia, son maestros de nuevas
generaciones que continlan con esta ya “tradicibn moderna”
espafiola del juego geométrico de cubiertas inclinadas

entrecruzadas.

Una de las paradojas de la Casa Huarte es que Corrales y
Molezun crearon un tipo arquitecténico cuando su intencién no
podia ser mas opuesta, ya que estaban dando una respuesta
concreta a una problematica especifica. Recursos estilisticos
caracteristicos de la Casa Huarte, como las volumetrias a un
agua entrecruzandose o la quebrada seccion transversal por la
biblioteca fueron replicadas repetidas veces en afios posteriores.
Con la Casa Huarte, Corrales y Molezin reinventaron un
concepto tradicional de casa de campo extendida donde los
espacios se delimitan segin sus funciones. Es un conjunto
formado por varias edificaciones auto referenciadas y replicadas
en homotecias a diferentes escalas que generan una mini-

estructura urbana que sigue un mismo patrén constructivo.
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Eduardo Arroyo. Palacio de Congresos y Auditorio. Pamplona. 1998. Fotografia publicada en “Palacio de Congresos y
Auditorio Cultural de Navarra”. Concurso Publico de Ideas. Gobierno de Navarra, 1999

Aranuren-Gallegos. Palacio de Congresos y Auditorio. Pamplona. 1998. Fotografia publicada en “Palacio de Congresos y
Auditorio Cultural de Navarra”. Concurso Publico de Ideas. Gobierno de Navarra, 1999

Asensio-Lapuerta. Centro de Atencion Integral. Carbajales de Alba, Zamora. 2005.
Fotografia publicada en: http://www.tectonicablog.com
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“A veces, la invencion de un nuevo tipo es fruto de una
personalidad excepcional, capaz de hacer que en el mundo de
la arquitectura se entienda el significado de su propia lengua.
Cuando un nuevo tipo aparece, cuando el arquitecto es capaz
de descubrir el juego de relaciones formales que produce una
nueva categoria de edificios, es cuando su contribucion
alcanza el nivel de generalidad y de anonimato que caracteriza

a la arquitectura como disciplina.” ¥

La apariciébn de un tipo arquitecténico asociado a una obra
Unica y especifica, puede alterar la capacidad de comprension
de la idea generadora de la misma, descontextualizandola. La
atraccion por ella se concentra en meras cuestiones
lingliisticas aplicandose soluciones formales similares alejadas
de la esencia de la obra. Por ejemplo, en la Casa Huarte
conviven tres patios de caracteres independientes: el patio
representacional, el patio andaluz y el patio discreto e intimo,
aunque parezcan similares en una primera lectura debido a su

apariencia formal y material comadn.

Corrales repetia constantemente que la Casa Huarte no podria
ser construida en la actualidad debido a la rigidez de las
normativas urbanisticas. Sabia que la alteracion topografica
que elevaba los muros perimetrales creando el falso
hundimiento del jardin no esta permitida por la normativa
actual. A pesar de ello, siguen apareciendo esporadicamente
proyectos que buscan, a partir de vacios e interpretaciones de
las normativas, respuestas paisajisticas rotundas a los
condicionantes de entorno. Con una estrategia similar a la de
Corrales y Molezin en la Casa Huarte, grandes arquitectos
siguen encontrando resquicios para crear una fusion de paisaje
y arquitectura a través de la modificacién de la topografia. En
este sentido encontramos proyectos domésticos de reciente
factura como la Casa Cantarell de Jubert-Santacana, la Casa
Verde de Abalos-Herreros o la Casa M-Lidia de RCR
Arquitectes donde la alteracion topografica acaba dando
sentido y forma al proyecto a la vez que crea un paisaje
acotado dentro de los limites de la parcela aislandose por lo

general de un entorno hostil.
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Pachi Mangado casa Mikaela Goraiz 2001. Fotografia: Hisao Suzuki publicada en “Fin de Siglo. En proceso”.
El Croquis 96/97, El Croquis Editorial, 1999

Paredes-Pedrosa. Casa Garcia de Paredes-Chaves. Madrid. 1997. Fotografia: Ricardo Sanchez/Angel Baltanas,
publicada en “La casa particular”, Arquitectura Viva 60, mayo-junio 1998

Eduard Bru. Casa Cabani. Castellar de N"Hug, Barcelona. 1992. Fotografia: Jordi Bernado, publicada en “La casa
particular”, Arquitectura Viva 60, mayo-junio 1998
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9/19. Docomomo Internacional
registro la Casa Huarte, como una
de las cinco viviendas unifamiliares
de mayor interés, dentro del
Movimiento Moderno, que existen
en Espafia y Portugal, junto con el
Chalé Canals (1956) en Cédrdoba
de Rafael de La-Hoz, la Casa
Moratiel (1955) en Esplugues de
Josep Maria Sostres, la Casa
Gomez (1959) en Durana de
Séenz de Oiza y la Casa Broner

(1960) en Ibiza de Erwin Broner.

9/20. Las fachadas y los elementos
interiores singulares deben ser

conservados

9/21. “Conversacion sobre el tema
de la casa’. Entrevista a Alvaro
Siza. Publicada en Cianchetta,
Alessandra Enrico Molteni, Enrico,
Casas 1954-2004 GG. 2004
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9.6 Futuro de la Casa Huarte

Cuatro verdades acerca de la Casa Huarte:

- La Casa Huarte es una de las cinco viviendas unifamiliares
pertenecientes a la Arquitectura del Movimiento Moderno en
Espafia y Portugal de mayor interés registrada por el Docomomo
Internacional. ¥*°

- En el afio 2004 la Casa Huarte fue reconocida por el Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid por su valor arquitecténico. Sus
autores, José Antonio Corrales y Ramén Vazquez Molezln
fueron galardonados con la Medalla de Oro de la Arquitectura en
1992. Molezun fue Premio Nacional de Arquitectura en el afio
1954. Corrales en 1948 y 2001.

- La Casa Huarte, dado su valor arquitectonico, esta catalogada
por el Plan General de Ordenacién Urbana de Madrid del afio
1997 con Nivel 2 de proteccion en grado de proteccion
|' 9/20

estructura

- La Casa Huarte se encuentra deshabitada y en venta.

Es indiscutible la calidad arquitectonica de la Casa Huarte y su
significado dentro de la arquitectura moderna espafiola como es
indiscutible la maestria de Corrales y Molezin. ¢Por qué, pues,
una de sus obras maestras, su vivienda mas emblemética, se ha
guedado obsoleta? La casa se adaptaba a los requisitos
funcionales de la familia de JesUs Huarte en una época
determinada. Existe una marcada especificidad, tanto por la
intencion del proyecto como por la particularidad del cliente.
Esta especificidad es consecuencia de su virtud: que responde a
un tiempo y a unas circunstancias concretas de la mejor manera
posible. No es una casa convencional, ni pretende serlo, y
menos segun el estdndar de casa burguesa de principios del
siglo XXI.

Siza nos da una posible pista de por qué la especificidad de la
Casa Huarte puede que sea el problema de su situacion actual:

“No me parece una buena solucibn dar una respuesta
demasiado directa, exacta y limitada, a lo que una persona
quiere en un momento dado, porque las casas tienen una larga
vida. Muchas veces los gustos del cliente cambian al cabo de
unos afios, son diferentes. La casa no puede dar una respuesta

fija, debe tener otro destino...”. ¥%
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B Casa Huarte, 1965-1967

B Calles Turégans | / isla de Oza 7. urbanizacidn Puerta de Hierro, Madrid
W JOSE ANTONIO CORRALES GUTIERREZ y RAMON VAZOUEZ MOLEZUN

La carsa e de carbeter compacto y cerrado, a moda de ciudadela doméstica, con
rmurallas defensivas concéntricas que la separan de fa dudad jardin donde se
asienta y que a la vez preservan la intimidad de los usuarios. Se desarrolla segan
una plants en forma de peine, con dos alas transvercales que abarcan tres patios que
se abren a un jardin cubierta aterrazado. Cada uno de estos tres patios tiene un
usa diferente: en el oriental se sitha el vestibulo de entrada; en el cential esth
la piscina y el estar destinado principalmente a los nifios: y ¢l patio accidental
sirve a los dormitorios. Para aislar estas dos Gltimas zonas de vida interior de los
ruidos y de las vistas desde otros puntos de |a casa, un ala de servickos une los
dormitorios principales con el eamedor y cieres ¢ sequnda patin, cuya cubierta
ajardinadano altera las vistas ni la rolacidn del resto de las dependencias con La
naturaleza domesticada,

El volumen se distribuye en una Gnica planta baja, a excepcion del cuerpo prine
cipal o de accesa, que adopta una segunda planta abuhardillada para acoger la
biblioteca privada y ef dermitorio def nifio, Estas dos habitaclones estan comu-
nicadas por sendas escaleras de caracol: la primera de ellas, con el vestibulo y la
cala de estar, y la sequnds con las cuartos de los padres. Cuenta ademis con una
galeria accesible que, on forma de andllo, recorre ef sétano de toda la casa para
facilitar el drenaje, el trazado de las instalaciones y su mantenimiento.

El espacio se caracteriza principalmente por su diafanidad, que permite una ir-
culacién fluida entre las habitaciones, que pueden unirse o independizarse
mediante puertas correderas. Esta cualidad del espacio se ve realzada por la
luminosidad del interior, facilitsda por los grandes ventanales que se abren al
sur y al jardin, si bien estin suficlentements protegides de los cambios térmicos
y de las radiaciones solares,

La estructura es mixta, de hormigtn armado hasta |a cota del terrena v metali-
ca en el resto; los cerramiontos son de ladillo visto y plaqueta de gres artesanal;
¥ la cubierta de teja plana color malva colocada sobre un forjado aislante de
Viraterm.

En definitiva, cuatre ideas pradominan en ka casa Huarte: la comodidad, of ais-
lamianto, la funclonalidad y la privadidad; y en fundon de ellas se desarralld
todo el proyecto. Adernds se integran magistralmente las virtedes modernas
con las referencias vernioulas, las partes con of todo y la arsquitectura con |a jar-
dineria

Sondein Mstdrien, Fundacitn Aequiectura COANM

g
3
&
3
2
g

Ficha de la Casa Huarte en La vivienda moderna. Registro Docomomo Ibérico 1925-1965.
Coleccion Arquia/temas n°27. Fundacion Caja de Arquitectos/Fundacion Docomomo Ibérico, 2009

Casa Huarte. Estado actual. A pesar de los cuidados continuos de la familia Huarte la casa se esta
deteriorando progresivamente. Necesita una restauracion integral tanto exterior interior. Entre otras
actuaciones es recomendable limpiar de vegetacion muros y fachadas para realizar un andlisis exhaustivo
de patologias. Toda la cerrajeria y la carpinteria requiere ser analizada minuciosamente para determinar
que partes deben reparase o sustituirse. Las impermeabilizaciones, especialmente las de las cubiertas
ajardinadas deberian sustituirse por sistemas actuales que garantizan una mayor proteccién y durabilidad.
Fotografia: Miguel de Guzman, septiembre 2011
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9/22. Corrales y Molezin. Extracto
de la memoria del proyecto de

ejecucion de la Casa Huarte

9/23. La documentacion de este
proyecto se encuentra en el
archivo de Corrales con el nimero

314

9/24. Entrevista del autor con

Jesus Huarte. Junio de 2009

9/25. El estudio Lopez-Molezin
estaba formado por Javier Lépez y
Maria Vazquez Molezun, hija de
Ramoén Vazquez Molezln y amiga
desde nifia de las hijas de JesUs
Huarte, actuales propietarias de la

Casa Huarte.
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A pesar de las limitaciones que podia tener el proyecto original -
por las estrechas crujias, los continuos desniveles del plano del
suelo y los techos bajos- Corrales y Molezln hacian incapié en
la memoria del proyecto sobre la flexibilidad de la vivienda: “La
planta es bastante elastica y se ha tenido en cuenta que los
hijos crecen y la vida cambia. Lo cual da origen a una serie de

combinaciones y provisiones dificiles de explicar”.gl122

En 2004 Corrales realizé una serie de estudios para la
transformacion de la Casa Huarte en Museo de Disefio de la
Moda de Vestir®®,
mantener intactos tanto el patio de acceso como los patios de
y el (figs.16,17,18). La

transformacion mas importante de esta propuesta era la

Para este proyecto Corrales decidid

relacion patio de dormitorios
eliminacion de la piscina y la cubricién del patio de nifios con
una cubierta a un agua elevada sobre la linea de cornisa
siguiendo la inclinacion de la cubierta del cuerpo que alberga
comedor y biblioteca. Es una propuesta sorprendente, no porque
no respete la proteccion estructural de la vivienda, si ho porque
altera sustancialmente la concepcion espacial y la proporcion del
espacio libre con el espacio construido. El proyecto no salid
adelante por la competencia directa que suponia el Museo del
Traje, situado en el antiguo Museo de Arte Contemporaneo en la
Ciudad Universitaria de Madrid a escasos cinco minutos de
Puerta de Hierro, y porque “no suponia una venta, sino un
alquiler que obligaba a muchas modificaciones sin tener la

certeza de su continuidad”. %**

El estudio Lépez-Moleziin®®

realizé en 2009, por encargo de las
hermanas Huarte, diversos estudios de redistribucion de la
vivienda (completamente respetuosos con la esencia de la
vivienda) que resultaban funcionalmente adecuados a nuevos
planteamientos de vida. El encargo consistia en ofrecer a los
potenciales compradores posibles distribuciones adecuadas a
nuevos usos. Incluia plantas, secciones y fotomontajes de la

propuesta.

Lo esencial que se debe mantener en la Casa Huarte, si fuera
necesaria una transformacion en el futuro para asegurar su

supervivencia, no es tanto la integridad funcional (dificilmente
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Figura 16. Corrales. Rehabilitacion de la Casa Huarte para albergar el Museo de la Moda de
Vestir. 2004. Esquema de usos en planta. Las salas de exposicion se distribuyen entre el
patio de hijos cubierto, el estar de hijos, el comedor y los dormitorios de hijas. La zona de
tendedero del patio de servicio también se cubria para albergar la zona de restauracion.
Croquis: Archivo Corrales
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Figura 17. Corrales. Rehabilitacién de la Casa Huarte para albergar el Museo de la
Moda de Vestir. 2004. Croquis donde aparece la reticula de pilares prolongada al patio
de hijos para la sujecién de la cubierta. Croquis: Archivo Corrales.
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Figura 18. Corrales. Rehabilitacion de la Casa Huarte para albergar el Museo de la Moda de Vestir. 2004.
Seccién por el patio de hijos donde aparece la nueva cubierta con la misma pendiente que la cubierta del
comedor-biblioteca, ligeramente elevada respecto a esta. Coloniza el vacio abuhardillado del proyecto
bajando el plano del techo. Croquis: Archivo Corrales
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9/26. Entrevista del autor con

Jesus Huarte. Junio de 2009

9/27. Saénz de Oiza se
preguntaba por donde bajar el
atald en una casa con escalera de
caracol. En la Casa Huarte
tuvieron que cortar las patas del
piano para poder subirlo a la
biblioteca. Entrevista con Jesus

Huarte. Junio de 2009

9/28. Adolf Loos en su escrito “De
un pobre hombre rico” describia
como un hombre rico que quiere
ganarse el respecto de los circuitos
intelectuales encarga a un
reconocido arquitecto la
construccion de su casa. El
hombre rico hacia permanentes
esfuerzos en vano para entender
su casa moderna y poder ser feliz
en ella. Publicado en Adolf Loos.
Escritos | 1897-1909. El Croquis
Editorial. Coleccién de Arquitectura

n° 1. 22 Edicién. 2004
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acoplable a futuras alternativas) como la calidad espacial

(interior y exterior) y la unidad formal.

Existen elementos puntuales en la Casa Huarte que parecen
producir cierto rechazo en el potencial comprador, elementos no
convencionales en la arquitectura doméstica, como la piscina-
alberca o las estrechas escaleras de caracol de subida a los
altillos. Al preguntar a Jesus Huarte por la presunta incomodidad
de la escalera de subida a la biblioteca contesté con un rotundo

"928 | as escaleras de caracol estrechas

“me parece maravillosa
y escamoteadas suponen un inconveniente “comercial” para la
posible venta de la casa. Para el publico convencional es
dificilmente compatible con una vivienda de Iujo®*". Los Huarte
no tuvieron que hacer ningun esfuerzo intelectual®?® para
acoplarse a la vivienda, algo que evidentemente se requiere
para un futuro comprador y habitante (ademas de un
considerable potencial econémico). Es admirable la devocién
que todavia profesa la familia Huarte por la vivienday por
Corrales y Molezan. Jesus Huarte y sus hijas siguen
defendiendo que la modernidad de la casa fue y sigue siendo
perfectamente compatible con la felicidad de sus habitantes, y

gue es ideal para vivir antes y ahora tal como fue proyectada.

La Casa Huarte se ha quedado obsoleta entre otras cosas por la
falta de adaptacién del criterio de lujo al contexto actual, donde
la exuberancia y el exceso parecen haber sustituido a la
elegancia y la sencillez. El prototipo de comprador actual no
encuentra equiparable la inversién al nivel de vida y de confort
gue va a conseguir en esta casa. La horizontalidad del espacio,
enfatizada por los techos bajos parece limitar el volumen interior,
cuando en realidad lo estad expandiendo hacia el jardin. La
limitacion de la crujia -4,50 metros en las zonas de estar y del
dormitorio principal y 5,40m en los volumenes de la biblioteca y

los dormitorios- condiciona cualquier transformacion espacial.

Futuro
Parece poco probable un futuro de la Casa Huarte como
vivienda, especialmente si se pretende restituir la edificacion a
su estado original. Existen ejemplos de casas maestras del siglo
XX en

proporcionando un uso distinto (casa-museo en la mayoria de

las que circunstancias cambiantes han acabado
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VILLA MAIREA

VIERAILUTIEDUSTELUT / FORFRACAN FOR VISNINCAR | TOUR INQUIRIES

| Varaukset / Reservationer / Bookings =

info@villamairea.fl

Péagina de inicio del portal de Internet de la Fundacion Villa Mairea. (http://www.villamairea.fi)
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Pagina de inicio del portal de Internet de la Fundacién Fallingwater (http://www.fallingwater.org)
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9/24. Recordemos la figura de

Peter Palumbo, presidente del

jurado del premio Prizker y
coleccionista de arquitectura. Ha
sido propietario de la Casa
Farnsworth de Mies, las Casas
Jaoul de Le Corbusier y la Casa
Hagan, conocida como Kentuck

Knob, de Wright

9/25. Conversacion del autor con
Ifaki Abalos. Mayo de 2012
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los casos). Otra opcién es que acabe en manos de un filantropo,
coleccionista de arte y/o arquitectura, figura autdctona de paises

anglosajones y poco probable de encontrar en Espafia”?*.

El caso mas extendido y exitoso de conservacion vy
mantenimiento de casas maestras es el de recurrir a una
fundacion publica o privada que se haga cargo de la inversion.
Es complicado que produzca beneficios, seria suficiente con que
se autofinanciara mediante ingresos propios y patrocinios
personales y empresariales. Existen algunos ejemplos de
fundaciones privadas que funcionan como conservadores y
divulgadores del patrimonio arquitecténico moderno. La
Fundacion Mairea (http://www.villamairea.fi) y la Fundacion
Alvar Aalto preservan la Villa Mairea, la Fundacién Anala y
Armando Planchart (www. fundacionplanchart.com) cuida de la
Villa Planchart de Gio Ponti, su jardin de magnolias y la
coleccion de arte de los Planchart. Las administraciones
publicas, mediante compra o donacién, se hacen cargo del
mantenimiento y conservacion del patrimonio moderno, como la
Casa Lange y Esters (www.kunstmuseenkrefeld.de) de Mies -
Casa  Farnsworth

donadas por las familias- la

(www.farnsworthhouse.org)-adquirida en subasta-, la Casa
Kaufmann de Wright (www.fallingwater.org), la Villa Saboya
(www.villa-savoye.monuments-nationaux.fr) o la Maison Le

Roche (www.fondationlecorbusier.fr) de Le Corbusier.

Ifaki Abalos intent6 gestionar una salida institucional para la
Casa Huarte. Durante la Ultima legislatura de Alvarez del
Manzano como alcalde de Madrid, la Gerencia de Urbanismo
era permeable a operaciones de recuperacion del patrimonio
moderno. En el afio 2001, a iniciativa del entonces concejal de
Urbanismo Ignacio del Rio, Gerencia de Urbanismo adquirio la
Casa Sobrino (Aravaca, 1965) del arquitecto Javier Carvajal
(Fig.19). La conocida vivienda, construida en 1967, se vendid
por dos millones de euros y se invirti6 un millén de euros en
rehabilitarla como Oficina de la Candidatura Olimpica de Madrid
2012, obra dirigida por el propio Javier Carvajal. Ifiaki Abalos 9125
entendi6 que en ese momento habia una oportunidad para
rehabilitar la Casa Huarte. En un principio tuvo buena acogida
su propuesta de adquirir la vivienda y aprovecharla

institucionalmente pero finalmente se desestimd. Desde
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Figura 19. Carvajal Casa Sobrino. Aravaca, Madrid. 1965. Restaurada y rehabilitada como Oficina de la
Candidatura Olimpica de Madrid 2012 en 2001 por Javier Carvajal. Fotografia publicada en “Javier Carvajal.
Arquitecto” Fundacién Cultural COAM, 1996

Casa Huarte. Estado actual. Fotografia: Miguel de Guzman, septiembre 2011
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9/25. La Villa Shodhan fue
disefiada para Surottam
Hutheesing, un rico soltero que
gueria una casa espaciosa para el
entretenimiento que encarg6 a Le
Corbusier en 1951. Después de
decidir no seguir adelante con la
obra, su amigo, el sefior Shodhan
asumié el proyecto y acept6 que se
construyera conforme al proyecto

original.
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entonces el desinterés privado e institucional por adquirir la casa
ha ido en aumento, generando un panorama cada vez mas

desilusionante para la familia Huarte.

Restauracion y rehabilitacion del Patrimonio Arquitectonico
Moderno

La reflexion sobre el futuro de la Casa Huarte debe ayudarnos

a repensar como debemos actuar sobre nuestro patrimonio

arquitecténico moderno. Las recientes restauraciones de La

Ricarda (2003) y la Casa Broner (2010) deben ser ejemplos a

seguir. La restauracion de La Ricarda (Antonio Bonet, Prat de

Llobregat, Barcelona, 1949) dirigida por los arquitectos
Fernando Alvarez y Jordi Roig (Fig.20), ha sido financiada por
la familia Gomis, actual y primera propietaria de la casa. La
restauracion de la Casa Broker (lbiza, Erwin Broner, 1960) a
cargo de la arquitecta Isabel Felid, se debe a la colaboracion
de las autoridades locales y regionales después de la donacion
de la vivienda por parte de la viuda de Broner y de que la
vivienda fuera declarada Bien de Interés Cultural. El espiritu de
ambas restauraciones perseguia una restituciéon total del
modelo original, respetando las soluciones constructivas de
proyecto y reparando las patologias actuales. Para evitar que
se reproduzcan patologias derivadas de problemas originales
de construccibn seria conveniente aplicar soluciones
constructivas con materiales y sistemas actualizados y
optimizados. Otros ejemplos de conservacion del patrimonio
arquitectonico moderno fuera de Espafia son dos viviendas
paradigmaticas y contemporaneas de la Casa Huarte, la Villa
Planchart (Caracas, Venezuela, 1954) de Gio Ponti y la Villa
Shodhan (Ahmadabad, India, 1951-57) de Le Corbusier. La
Villa Shodhan es la anica vivienda de Le Corbusier que sigue
ocupada por el primer ocupante, que curiosamente adopto en
origen una distribucion de vivienda que fue disefiada para otra

9/25

persona ““°. Las dos casas se mantienen en el mismo estado

que se construyeron. Los propietarios han respetado y
preservado el estado original y la integridad del proyecto de los
arquitectos autores. La Casa Huarte, aunque deshabitada y en
venta, no sufre el abandono de sus propietarios. Al contrario,
se esfuerzan en conservar la arquitectura, la jardineria y los
materiales originales en labor

una permanente de

mantenimiento.
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Figura 20. Antonio Bonet. Casa Gomis “La Ricarda”. El Prat de Llobregat, Barcelona. 1949.
Restaurada y rehabilitada por los arquitectos Fernando Alvarez y Jordi Roig entre 1997 y 2003.
Fotografia publicada en Tectonica 18. Rehabilitacion (1), marzo 2005

Figura 21. Casa Kaufmann. Palm Springs, California. 1946. Restaurada y rehabilitada por el estudio
Marmol-Radziner en 1995. Fotografia publicada en /www.marmol-radziner.com
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9/26. En Espafia sabemos muy
bien lo que es perder patrimonio
Entre

arquitecténico  moderno.

otras grandes obras han
desparecido la Casa Arvesu de
Alejandro de la Sota, el Instituto en
Herrera de Pisuerga de Corrales y
Molezun, la Casa Sobrino en San
Sebastian de Javier Carvajal, los
Laboratorios Jorba de Miguel Fisac
y el frontén Recoletos de Zuazo y
Torroja. Es casi tan dramatico
como esas ausencias el deterioro
al que han llegado por abandono o
por descuido obras embleméaticos
como la Residencia en Miraflores
de Corrales, Molezun y de la Sota
o el Pabellon de Bruselas en

Madrid de Corales y Molezin

CAPITULO 9: ESCENARIOS POSTERIORES A LA CASA HUARTE

Que el patrimonio moderno pase a manos de las instituciones
publicas o privadas no garantiza su conservacion y divulgacion.
El futuro de obras maestras de la arquitectura doméstica
mundial pende de un hilo. La familia de Richard Neutra doné
en 1990 la Casa Experimental VDL disefiada por Neutra a la
Universidad Politécnica Pomona de California. En 2008 y
debido a problemas financieros de la Universidad, la Casa
estuvo a punto de venderse. Una insistente y exitosa campafa
de recogida de fondos liderada por el hijo menor de Neutra,
Raymond, permiti6 que la casa siguiera en manos de la
Universidad. Un ejemplo de lo insegura que es la situacion
para la vivienda moderna considerada patrimonio cultural es la
Casa Kaufmann (Palm Springs, California, 1946) de Richard
Neutra (Fig.21). Edgar Kaufmann fallecié en 1955 y la casa
tuvo varios propietarios hasta que la compréo en 1992 el
matrimonio Harris, que financié su restauracion integral en
1995 a cargo del estudio Marmol-Radziner. La restauracion se
hizo siguiendo los planos originales del archivo de Richard
Neutra y las numerosas fotos de Julius Schulman, por lo que la
casa parecio salvarse de una desintegracién progresiva. Hasta
que se rompié la unidad familiar, el matrimonio Harris se

divorcié y la casa se subast6 en 2007. Vuelta a empezar.

Utopia

La Casa Huarte es un testimonio esencial de su tiempo y es
dificil que, dado su estado actual, su grado de proteccién y su
valor econdmico, tenga un futuro viable dentro del mercado libre
de la vivienda. Si se quiere evitar su alteracion descontrolada
deberiamos ser capaces de protegerla y conservarla, mediante
una fundacion o incentivando fiscalmente a los nuevos
propietarios por la compra y restauracion de la casa. La formula
es lo de menos, lo importante es el fin. El valor de nuestro
patrimonio arquitectébnico moderno es mucho mayor del que
pensamos Yy el conocimiento de cada etapa de nuestra historia
es fundamental para el desarrollo de la cultura y la sociedad

contemporanea. Existe un riesgo real de perderlo®?.

La consideracién de una obra como patrimonio cultural no debe
basarse en su antigiedad, como en ocasiones parece que
sucede. El valor de una obra de arte 0 una obra maestra de la

arquitectura debe ser medido por su calidad artistica. ¢ Cual es
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Casa Huarte. Estado actual. Fotografia: Miguel de Guzman, septiembre 2011

Casa Huarte. Estado actual. Fotografia: Miguel de Guzman, septiembre 2011
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la distancia temporal fiable para determinar la calidad
arquitectonica, para certificar que una edificacion es obra
maestra? La Casa Huarte cumplird cincuenta afios en el afio
2016, dos generaciones de arquitectos certifican su maestria, ya
gue sigue siendo considerada unanimemente como una obra
maestra de la arquitectura doméstica del siglo XX. La Casa
Huarte es un clasico moderno de la arquitectura espafola y
debe ser cuidado como tal. La familia Huarte ha cumplido con
creces su misién de conservar su patrimonio no como un bien

inmobiliario sino como un bien cultural. Tomemos el relevo.
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E.1 Conclusiones

Para entender, analizar y criticar la Casa Huarte ha sido
necesario ponerla en contexto dentro de la trayectoria de
Corrales y Molezdn. El inicial proceso descriptivo plantea un
novedoso enfoque sobre el método de trabajo de los
arquitectos, centrado en la primera parte de su obra, la que
culminaria con la Casa Huarte en el afio 1966. Desarrollaron
dos tipologias de proyectos: el pabellén abierto, expuesto, de
geometrias cartesianas quebradas, que recoge las influencias
de Mies y su Monumento a Rosa Luxemburgo, heredero a su
vez de las investigaciones volumétricas de los Arquitectones y
los Planites de Malevich; y la arquitectura concentrada,
asociada a la corriente organicista heredera de Wright vy
representada en Europa por los nérdicos y los Smithson, donde
la edificacion se pliega y se adapta al terreno, colonizandolo. A
esta tipologia pertenece la Casa Huarte. Ambas estrategias
combinaban un comprometido didlogo con el lugar con una
evidente influencia de diversas referencias arquitectonicas y

artisticas de la primera mitad del siglo XX.

Corrales y Molezln recibieron una educacion clasica, ausente
de maestros, en una Espafia situada en la autarquia y aislada
del exterior, por lo que tuvieron que buscar referencias validas
en el extranjero. Plantearon un método de trabajo invariable,
surgido desde el ejercicio de una practica teorica, alimentada
por la experiencia y comprometida con el oficio, atributos
compartidos con el Nuevo Empirismo ndrdico. Esta estrategia
implicaba un posicionamiento intelectual ante la arquitectura, de
igual valor que una aproximacién tedrica. Sus obras son sus
manifiestos.

Después del introductorio proceso descriptivo, el cuerpo central
de la tesis, que contiene los procesos analitico, interpretativo y
poético, sigue un guion marcado por la defensa de la categoria
experimental de la Casa Huarte. Se han tratado los conceptos
mas caracteristicos de la vivienda, desde los mas generales a

los mas especificos divididos en cuatro grupos:
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Casa Huarte. Abstraccion volumétrica. Vista de la interseccion del volumen de dormitorios con el
volumen de estares desde la cubierta del comedor. Fotografia: Archivo Corrales

Casa Huarte: José Antonio Corrales y Ramon Vazquez Molezin. El concepto de lo experimental en el ambito doméstico 466



EPILOGO

- Composicion, volumen y espacio
- El Patio: arquitectura y paisaje
- El jardin: construir el horizonte
- Domesticidad del mundo interior

- Euritmia: Materia y espiritu

La Casa Huarte recoge en estos cinco puntos las
investigaciones realizadas durante la primera etapa de la obra
de Corales y Molezun. En los proyectos no construidos y en
los concursos no ganados se iba puliendo el dominio de la
traza y de la composicion en el proceso del proyecto
sincronizando plantas, secciones y alzados. El juego de
volumenes oblicuos en la Casa Huarte, donde aparecen
diferentes cubiertas a un agua entrecruzandose, que tanto fue
identificado con la arquitectura de Corrales y Molezin no fue
nuevo en su obra, pero supuso una sabia recopilacién de lo
aprendido en proyectos anteriores tan atrevidos como la
Residencia de Artistas, el Instituto en Alfaro, la Trienal de Milan
o el Hotel Sotogrande. Del mismo modo, la experiencia
adquirida en los proyectos de viviendas unifamiliares
anteriores, el concepto espacial desarrollado en la instalacién
interior del Pabellon de Bruselas y la adaptacién de la Casa
Cela al mundo de un cliente tan personal influyeron
decisivamente en la creacion de un mundo interior integral en
la Casa Huarte. El patio -abierto o cerrado- como elemento
regulador e integrador entre la arquitectura y el paisaje
aparecio recurrentemente en la primera etapa de Corrales y
Molezdn. La Casa Huarte cerr6 en ese sentido el ciclo
emprendido en Herrera de Pisuerga (paralelamente al Instituto
Laboral de Alfaro de Corrales) y continuado en el Pabellon de
Bruselas en la Casa de Campo y el proyecto para el Pabell6n
de Nueva York de Molezun.

La Casa Huarte cautiva ademas por lo que supone de
experiencia constructiva. Corrales y Molezin convertian el
proceso de pensar, proyectar y ejecutar la arquitectura en un
arte: el arte de la construccién. El campo en el que
probablemente mayor conocimiento se adquiere a través de la
experiencia es el de la construccién, no ya por la técnica

aprendida y el conocimiento de los materiales para dominar la
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Casa Huarte. Isométrica noreste. Version de proyecto de ejecucion. Dibujo: Pablo Olalquiaga
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E/1. Castro,

arquitectos

Carmen.  “Los
critican su  obra”.
Entrevista a Corrales y Molezun.
Arquitectura n°154. Octubre 1971.
Corrales consideraba la Casa
Huarte un ejemplo de arquitectura
racionalista que resuelve en planta
los problemas funcionales y define
en seccion la cualidad espacial.
No hay lugar a la retérica ni a

trucos formalistas.

E/2. Entrevista de Elias Torres a
Corrales. Publicada en José
Antonio Corrales. Premio Nacional
de Arquitectura) 2001. Ministerio

de la Vivienda. 2004

EPILOGO

buena construccién, sino por el hecho de controlar el proceso

constructivo desde el tablero para integrar materia y espiritu.

En este aspecto la Casa Huarte alcanzé una maestria en el
arte de la construccion que le otorga una presencia y una
atmosfera similares a las de obras clasicas, donde se funden
la calidad matérica con una presencia monumental y un
sentimiento de recogimiento que nos hace sentirnos casi
simultaneamente  pequefios

y grandes, intimidados vy

abrazados, rechazados y acogidos.

Toda obra experimental debe perseguir nuevas expresiones
formales y aportar métodos expresivos novedosos. La
arquitectura de Corrales y Molezin se cuestionaba lo
convencional, huyendo de cualquier prejuicio. Lo experimental
no busca deliberadamente como fin unas novedosas formas
estéticas, sino que el cuestionamiento de lo establecido lleva a
crear una arquitectura innovadora. La Casa Huarte fue
innovadora en el tratamiento del horizonte, en la reinvencion
del concepto de casa-patio de la modernidad a partir de un
estudio histérico y en la actuacion integral en la parcela

creando una fusién entre arquitectura y paisaje.

En la Casa Huarte se pueden encontrar varias contradicciones,
tanto funcionales como constructivas, surgidas de una manera
de proyectar y construir, que hizo que una casa avanzada
técnica y tecnolégicamente no lo pareciera. Por el contrario, la
casa transmite una sensacion vernacula al tacto a través de su
piel cerdmica y al oido con el sonido del agua de la alberca y
de las fuentes y de las hojas de los arboles movidas por el
viento. Lo vernaculo tiene cabida en un contenedor donde la
modernidad también se ha introducido mediante recursos
como el juego de volimenes, el contraste de luces y sombras
entre los grandes pafios de ladrillo y la rotundidad abstracta de
los grandes ventanales que los “sujetan”. Decia Corrales que
la Casa Huarte no tiene truco™", que lo que se ve es lo que es.
Pero la casa si tiene truco, esconde detras de habilidosas
muchas contradicciones

maniobras tectdnicas y

(intencionadas) que aparentemente no se aprecian.
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Casa Huarte. Vista del patio de relacion. Fotografia: Archivo Corrales
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“Nosotros tenemos un grupo de obras de los afios 50-60 que
son nuestra matriz, y todo lo demas ha nacido como

consecuencia de eso.” £?

La Casa Huarte surgi6 en la trayectoria profesional de Corrales
y Molezin en un momento en el que habian dejado atrds su
etapa como jévenes y prometedores arquitectos. Después de
una etapa muy brillante al final de los afios cincuenta, a
principios de los afios sesenta siguieron produciendo una
arquitectura de altisima calidad aunque ninguna obra
terminaba de alcanzar el estatus adquirido por las anteriores.
La vivienda de Puerta de Hierro aparecié a mediados los afios
sesenta como esa obra maestra que les consagraria como
figuras, ya no emergentes sino consolidadas. Juan Daniel
Fullaondo colaboré con entregado entusiasmo desde la tribuna
de Nueva Forma nombrandoles oficiosamente los mejores
arquitectos de su generacién. La Casa Huarte tuvo un impacto
inmediato en el panorama arquitecténico espafiol y una gran
difusiéon nacional e internacional. A partir de ese momento
aumentaron los encargos y los concursos por invitacion de
proyectos de mayor escala y mas urbanos. Afrontaron por
separado los proyectos de menor escala y mayor relacion con
la naturaleza. Su modus operandi cambid, y por lo tanto las
oportunidades de enfrentarse al problema de la arquitectura y
el paisaje en colaboraciéon se convirtieron en casi remotas.
Empez6 la nueva etapa de “arquitectura de la ciudad” con
proyectos mas compactos en un entorno urbano donde
existian mas condicionantes geométricos y normativos. En
esta nueva etapa “urbana” Corrales y Molezin se asociaron
para concursos y proyectos de mayor escala para clientes
institucionales y edificios simbdlicos, la mayoria de ellos en
Madrid. Proyectos para el Hotel Hilton, Eurocis, Renfe,
Kursaal, Fundacién Martinez Escudero, etc. Fue la época de
los bancos: Banco de Espafia, Banco Pastor, Banif, Bankunion
y Banco de Bilbao. Paralelamente se desarroll6 una
interesante y productiva (aunque desconocida) etapa de
arquitectura industrial desde los primeros afos setenta. El
rotundo Almacén Central de Galerias Preciados, el elegante
edifico Cofares o los sobrios edificios para IBM en Madrid y
Valencia.
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Arriba y abajo. Taburete disefiado por Corrales.
Fotografiado en su estudio por Pablo Olalquiaga, junio de 2009
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E/3. Oteiza, Jorge. “Mas de tres
puntos de apoyo representan en la
estatua lo incompleto de la victoria
del escultor”.. Del escultor Oteiza
por él mismo (extractos) publicado
en la revista Cabalgata. Buenos
Aires. 1947

E/A. Torres, Elias. Entrevista a

Corrales. Publicada en José
Antonio Corrales. Premio Nacional
de Arquitectura 2001. Ministerio de

la Vivienda. 2004
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A partir de la Casa Huarte aparecieron en la obra de Corrales y

Molezin pocos ejemplos de tratamiento integrador entre
arquitectura y paisaje (Casa Catena y Apartamentos Soling). Los
mas destacables los proyectaron por separado. Son sus
proyectos mas personales: la Casa de Corrales en Madrid y el
refugio de veraneo de Molezin “La Roiba” en la Ria de
Pontevedra. Dos proyectos experimentales que recogieron el
testigo de la Casa Huarte, cada uno a su manera pero con
muchos lugares comunes. Las tres casas formaban un triangulo
difuso en la superficie pero coherente en el fondo que contenia
gran parte de la esencia de la arquitectura de Corrales y

Molezun.

La leccion que nos deja la Casa Huarte va mucho mas alla de
cuestiones formales y estilisticas. Lo mas importante es lo que
trasciende la propia obra y va directo a la esencia de la
arquitectura de Corrales y Molezin. Se resume en la busqueda
del equilibrio, un equilibrio inestable, en el limite. Un buen
ejemplo es un sencillo taburete disefiado por Corrales. Es
funcional, austero, constructivamente légico y, por lo tanto,
bello. Tiene tres patas, el minimo numero de apoyos para
alcanzar el equilibrio aunque eso suponga el riesgo de estar al
limite de inestabilidad. Pero no hay lugar a la duda, porque una

cuarta pata hubiera supuesto la derrota del arquitecto. B3

Es en ese limite donde se entiende la arquitectura de Corrales y
Molezun. Cristébal Povedano, amigo pintor, dominador de la
geometria y del color, decia que el color mas bello es el que esta
a punto de no serlo en absoluto, que transita tan por el limite que

nos hace incluso dudar.

Corrales 'y Molezdn eran unos modernos convencidos.
Buscaban la modernidad por el camino mas largo, a través de la
trasgresion respetuosa, un oximoron acorde con su heterodoxia.

Otra (intencionada) contradiccion méas en Corrales y Molezun.

“(...) la persona es mas completa cuanto mas conocimiento

tiene. (...) El conocimiento es un acto de consciencia” B4

Para romper con el pasado es necesario conocerlo primero y

asi saber disociar entre su esencia y su expresion formal. Para
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Casa Huarte. Jardinera de la biblioteca vista desde la escalera de caracol.
Fotografia: Montse Garcés
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Casa Huarte. Estar de padres antes de colocar el mural de Lucio Mufioz.
El tablon de madera que se prolonga hasta la pared del fondo seria
sustituido posteriormente por una jardinera. Fotografia del archivo de
Corrales con una anotacion manuscrita del propio Corrales
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E/5. Orhan
Ciudad vy
Mondadori. 2006

Pamuk. Estambul.

recuerdos. Literatura

E/6. Molteni, Enrico. Una autentica
casa. Publicado en Alvaro Siza:
Casas 1954-2004. GG. 2004

E/7. Originalmente esta frase
aparece en la novela “Knock on
de Willard Motley

publicada en 1947. Fue llevada al

any door)”

cine por Nicholas Ray en 1949
protagonizada  por  Humphrey

Bogart
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concebir la Casa Huarte Corrales y Molezin debian conocer
muy bien la casa pompeyana, la villa romana, la arquitectura
arabe-islamica, la casa castellana, el cortijo andaluz, la villa
renacentista, las casas de la pradera de Wright, la ventana
corrida y la terraza-jardin de Le Corbusier, las casas-patio de
Mies, Saynatsalo y Muraatsalo de Aalto, las Casas Soholm de
Jacobsen... A todos ellos debe algo la Casa Huarte, forman gran

parte de su herencia intelectual.

A las generaciones posteriores nos corresponde mirar hacia
delante y buscar nuevas formulas. ¢Para ello es necesario
romper con el pasado? No me corresponde a mi decirlo, pero
después de acercarme a Corrales y Molezun a través de la Casa
Huarte tengo el convencimiento de que la evolucion de la
arquitectura se debe guiar por el conocimiento y el respeto al

pasado, no desde la nostalgia sino desde la libertad.

E.2 Reflexién final

Llegados al punto final de esta tesis, nos invade un cierto

E/5
al

sentimiento de nostalgia -similar al que describe Pamuk
recordar el Estambul de su infancia y sus casas de madera
ahora desparecidas-. Después de estudiar, dibujar y conocer la
Casa Huarte y su historia, de admirar y envidiar a sus
arquitectos por concebirla, resulta inevitable sentir que se esta
apagando poco a poco una casa que fue creada para ser
disfrutada y hacer feliz a las personas que la habiten. “Una casa
s6lo sera autentica en su ocupacién a tiempo completo, en su
coincidencia con la vida real de quien la ocupa. Es un espacio

que exige ser habitado” E/e

La Casa Huarte estaba en la linea de las primeras obras
maestras de Corrales y Molezun: el Instituto de Herrera de
Pisuerga, el Pabellén de Bruselas y la Residencia de Miraflores.
Eran obras relacionadas con el paisaje, desinhibidas vy
despojadas de prejuicios. Herrera de Pisuerga ha desparecido.
Bruselas se desmontd y su replica madrilefia en la Casa de
Campo agoniza sumida en el abandono. Miraflores, como decia
Corrales, ha sido transformada en un cortijo andaluz. La Casa

Huarte no encuentra quien la habite.
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Casa Huarte. Opciones de comunicacién entre los distintos espacios interiores y
exteriores alrededor del porche. Las ventanas correderas que dan al patio de hijos
desde el corredor y desde el vestibulo de entrada eran paneles opacas con una
estrecha ventana corrida translicida en origen. Fotografias: José Hevia. Fuente
“Documentos. Casa Huarte”. Fundacion Docomomo Ibérico. Disponible en
www.docomomoiberico.com
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E/8. Después de ser el refugio de
Konstantin Melnikov y su familia
durante los afios de ostracismo a
que fue sometido por el ideario
comunista, la Casa Melnikov sufre
un grave deterioro por falta de
mantenimiento. “La Casa de
Mélnikov. La Utopia de Moscu”.
Arquia Documental 12. Fundacion
Caja de Arquitectos Director del
documental: Rax Rinnekangas.
Autor del libreto: Ginés Garrido.

2007

E/9. Testimonio de Rafael

Olalquiaga. Colaborador en el

estudio de Molezln 1966-1993

E/10.

econémicamente a su

Catalogar sin  ayudar
conservacion supone condenar a
las obras protegidas que
pertenecen a particulares a su
estancamiento y mas que probable

abandono.
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"B ara un

“Vive joven, muere rapido y deja un bonito cadaver
epitafio atribuido a James Dean y que honré con su forma de
vivir y morir. Parece que un dramatico final persigue a las obras
maestras de la primera etapa de la obra de Corrales y Molezun,
la mas productiva y la mas épica. Y parece que la tragedia
alimenta la leyenda. Herrera de Pisuerga es la Unica obra de las
cuatro nombradas como obras maestras de la primera etapa de
Corrales y Molezdn que ha desparecido. Probablemente su
recuerdo es el mas puro porque las imagenes que conservamos
del proyecto en la memoria son aquellas originales, cuando se
encontraba en buen estado y recién terminada la obra. Nos ha

dejado un bonito cadaver.

Cuando las obras maestras llegan a un estado de conservacion
gue adultera el recuerdo que tenemos de ellas, se rompe de
alguna manera la imagen impoluta de perfeccion y de meta
platénica que teniamos de ellas cuando, empezando a querer
ser arquitectos, las descubrimos por primera vez. La Casa de

Melnikov en Moscu es un ejemplo doloroso de este deterioro.F®

No le podemos pedir al tiempo que vivimos que se adapte a la
Casa Huarte. Pero la Casa Huarte si se puede adaptar a una
nueva etapa. Si no puede acoger una vivienda unifamiliar debera
adaptarse a nuevas formulas residenciales e incluso a nuevos

usos. Decia Molezin®®

que la buena arquitectura tiene una gran
capacidad para “aguantar” todo tipo de transformaciones. La
Casa Huarte es buena, muy buena arquitectura, y seguramente
se adaptarda a cualquier actuacion. Confiemos que se plantee
desde el respeto a la esencia mas profunda de la obra y a la

figura de Corrales y Molezun.

Ha llegado el momento de continuar la labor de la familia Huarte.
Jesls Huarte habla de la esclavitud que supone tener en
Espafia una casa catalogada, al contrario de lo que ocurre en los
paises nordicos. Los Huarte no reciben ayudas para su
conservacion y nadie quiere comprar la casa por la servidumbre
que supone la proteccion estructural ¥'°. Debemos evitar que la
Casa Huarte caiga en el olvido y el abandono. No pierdo la
esperanza, y a eso he dedicado parte del tiempo y esfuerzo de

la tesis.
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EPILOGO

Casa Huarte. Estado actual. Pablo Olalquiaga paseando por el patio de relacion.
Escultura de Cristino Mallo. Marzo 2013. Fotografia: Montse Garcés
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E/11. Torres, Elias. Entrevista a
Corrales. Publicada en José
Antonio Corrales. Premio Nacional
de Arquitectura) 2001. Ministerio
de la Vivienda. 2004

EPILOGO

Retomemos, para acabar, el optimismo y la vitalidad que
transmite la Casa Huarte como reflejo de la arquitectura de

Corrales y Molezan.

“Todo esta por hacer, todo esté por descubrir, jahora!

Parece que todo esta cerrado y en cambio todo esté abierto.” ¥**
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