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El Parterre del Buen Retiro

3.3.1. EL PARTERRE DEL BUEN RETIRO

El Parterre del Retiro. Rico y Ruiz, h. 1890. ARIZA, C.,
1990

El Parterre del Buen Retiro fue el Unico elemento perteneciente a los vastos
proyectos que Carlier y De Cotte plantearon para la transformacion del palacio
real homonimo por mandato de Felipe V. Este monarca intentdé convertir la
segunda residencia real de Madrid en un chéateau francés rodeado de
espléndidos jardines, pero diversos factores —principalmente econdémicos, al
tener que afrontar las arcas reales la construccion de un nuevo palacio real tras
quemarse el Alcazar y la creacion de un Real Sitio ex-novo, La Granja-
pospusieron el proyecto sin poder realizarse jamas.

El Parterre, que sustituydé al Ochavado primitivo, se convirtidé entonces en el
anico elemento construido de las propuestas encargadas y uno de los primeros
jardines franceses realizados en Espafia.

Felipe V encargo al primer arquitecto de Luis XIV, Robert de Cotte, el proyecto
de transformacién del Buen Retiro®, para lo cual comisioné a su discipulo René
Carlier, que viajo a Madrid y realizé los primeros trabajos; posteriormente, el
maestro trabajo en otras dos propuestas entre 1712 y 1715.

La obra del proyecto de Carlier comenzd precisamente por el Parterre en 1713,
pero su construccion resultaba muy costosa; el arquitecto no cejé en su
solucion, pero le fue requerido un proyecto nuevo a Robert de Cotte en el cual,
segun las especificaciones del ministro Orry, en este lugar se encontraria el
nuevo palacio del Buen Retiro, por lo que la obra de Carlier resultaba
innecesaria.

Una vez rechazados los proyectos, el Parterre de Carlier volvio a cobrar
sentido, se mantuvo el desmonte y el arquitecto francés dirigio las obras a partir
de 1716 entre el Cason y las ermitas de San Bruno y San Pablo. Fallecido
Carlier en 1722 el Parterre debia estar ya finalizado?.
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El Parterre del Buen Retiro

El primer proyecto de Renato Carlier se desconoce, pero Robert de Cotte
realizd unas correcciones sobre el mismo y la primera propuesta del maestro
parece que se basé en los planos de Carlier®.

Se ordenaba el conjunto mediante una ampliaciébn del palacio, al que se
accedia por la calle de Alcala a través de una plaza de entrada con patio y
antepatio, asi como una nueva fachada abierta a un nuevo jardin a la francesa
en el lugar del antiguo Ochavado, constituido por un parterre rodeado de
bosquetes. El proyecto, que fue enviado a De Cotte para su correccion, fue
rechazado basicamente por las escasas dimensiones de la plaza de entrada y
la fachada plana al jardin, con parterres estrechos. El maestro present6 sus
dos primeros proyectos a partir de los datos suministrados por Carlier.

Planta del sector oriental del Parterre, segun Pierre Gromort.
GROMORT, P., 1926
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Diferia esta propuesta de la de Carlier en la movida fachada y, seguramente,
en las piezas del parterre mas proporcionadas. Los jardines de Robert de
Cotte, muy similares en ambos proyectos, tienen un parterre central con dos
piezas de bordado mas fuentes centradas; se remata por un muro de
contencién en forma de exedra con un estanque adornado con juegos de agua,
mas dos rampas simétricas -asimismo curvas- que lo abrazan y comunican con
el nivel superior. Otras dos rampas laterales alcanzan esta cota desde los
pabellones extremos de la nueva fachada oriental de palacio; en este punto
mas elevado se introduce un gran estanque rectangular rodeado de una doble
hilera de arboles y, tras él, se encuentra otra exedra dibujada con un foso
acuatico que lleva a una gran plaza circular que conecta el nuevo jardin con el
parque original, especialmente con el Estanque Grande. A ambos lados del
parterre se trazan cuatro bosquetes de viario radial, con saletas interiores y
estanques rectangulares y circulares. Este conjunto de parterre, bosquetes y
estanque superior estaba cerrado.
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El Parterre del Buen Retiro

Aunque ninguno de estos proyectos se llega a realizar, se comienzan las
labores del parterre de Renato Carlier en el emplazamiento del Ochavado,
frente al Cason del Buen Retiro. Finalmente, una vez abandonada la posibilidad
de la construccion de los proyectos de De Cotte, se decide terminar estas
obras ya que, de esta manera, el palacio conseguia disponer de un parterre a
la francesa. Su formalizacién es similar al primer proyecto de De Cotte, pero
con cambios: una terraza acompafa a la fachada oriental del Casén, desde la
cual se accede al plano del jardin; cada pieza simétrica del parterre de bordado
se divide en dos por una plaza central con un estanque rectangular con
semicirculos en los extremos y un surtidor. Dos rampas laterales cierran el
espacio del parterre y se acompafan de arboledas, cuyo perimetro coincide
con los primitivos compartimentos del Ochavado; el cambio de nivel se salva
mediante un plano intermedio con gradas y un estanque oval adosado a dos
rampas curvas que alcanzan el plano superior formando una exedra, similar a
la disefiada por De Cotte; una avenida posterior lleva hacia el estanque
grande”.

El intento de introducir en el desordenado parque del Buen Retiro una
estructura regular fue conseguido en gran medida con los ultimos proyectos de
Robert de Cotte en el estilo imperante en la Francia de Luis XIV. Los dos
primeros, y con ellos el de Carlier, no son mas que intervenciones puntuales
donde se soluciona el tema principal —palacio y jardines ornamentales-, pero
donde el resto del parque queda intacto; este hecho presenta un contraste
compositivo maximo, resuelto en gran parte con los nuevos proyectos de De
Cotte.

Las propuestas de éste y su discipulo Carlier logran, entonces, unificar en parte
la diversidad del antiguo parque: el palacio obtiene una nueva imagen
superpuesta, que se abre a unos jardines formales segun el modelo francés
donde existe una sucesion axial de elementos —palacio, parterre, bosquete-
que se articulan libremente con el resto del parque y con la ciudad; ademas, se
integran todos los elementos de la gradacién entre arquitectura y naturaleza
como se desarrollaba en el jardin francés, pero con un importante escollo en la
topografia: la pendiente cae hacia la fachada del palacio, al contrario de lo
habitual y canonico del jardin francés, por lo que se pierde en la gradacion la
fusién con el paisaje exterior, la proyecciéon del parque hasta el infinito, por lo
que, en este sentido, presenta unas caracteristicas italianas.

El Parterre construido responde también a las mismas premisas de axialidad,
simetria, gradacion e imposibilidad de panoramicas amplias, pero el esquema
es mas simple, pues el estanque superior y la exedra de foso acuatico se
eliminan y la articulacion de este nuevo conjunto con el Estanque Grande y el
resto del parque se hace menos efectiva.

El reducido espacio libre enarenado entre el Cason y las piezas del parterre
provienen de la imposibilidad de ampliar el plano horizontal, tanto por el
desnivel como por la cercania del Estanque Grande, lo que provoca que los
bosquetes se dispongan practicamente en la fachada del palacio, localizacion
poco heterodoxa que mostraba la libertad que experimentaba el disefio del
jardin francés con la difusion del tratado de Dezallier d'Argenville.
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El Parterre del Buen Retiro

Planta de la primera propuesta del primer proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte
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Planta de la priméra propuesta del segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1714. Biblioteca Nacional
de Paris

Seccion y alzado de la primera propuesta del segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1714. Biblioteca
Nacional de Paris
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Primeras propuestas del primer y segundo proyecto para el Buen Retiro. Robert de Cotte, 1713, interpretacion de
Javier Ortega y otros. ORTEGA VIDAL, J., SANCHO GASPAR, J .L. y otros, 2002
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El Parterre del Buen Retiro

Por tanto, el tamafio del parterre esta predeterminado por la pendiente, el
palacio y el Estanque Grande-, asi como los bosquetes se trazan
proporcionados al ancho del parterre y con los limites del terreno de los
jeronimos al sur y al este el camino a San Antonio, con el cazadero
circundandolo. Los bosquetes se establecieron finalmente rodeando el parterre
en forma de U y un paseo arbolado surgia de la parte superior coincidente con
el eje principal para acercarse al Estanque Grande.

! Ver capitulo correspondiente a los proyectos de Robert de Cotte en esta investigacion.

% Se realiza por 400 soldados de las Guardas Walonas dirigidos por el duque de Havre. Ver
TOVAR MARTIN, V. <<El Real Sitio de <<El Buen Retiro>> en el siglo XVIII>>, en Villa de
Madrid, 1989, n° 102, p. 25.

® Los planos se encuentran en la Biblioteca Nacional de Francia, en Paris, Gabinete de las
Estampas, Ha 20 (D. 996-1018) y Hd 135e (D. 705-728), segun GARMS, J. <<Los proyectos de
Robert de Cotte para el palacio del Buen Retiro>>, en AA. VV. El arte en la corte de Felipe V
(catdlogo de la exposicion). Madrid: Patrimonio Nacional, Museo Nacional del Prado y
Fundacion Caja Madrid, 2002, p. 234.

* En la actualidad, si bien su perimetro se mantiene, su caracter ha variado completamente tras
la transformacion de 1968. Ver ARIZA, C. Los jardines del Buen Retiro. Madrid: Ayuntamiento
de Madrid y Lunwerg Editores, 1990.
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3.3.2. JARDIN DEL PARTERRE DE ARANJUEZ

Vista aérea, 1958. Centro Cartografico y
Fotografico del Ejército del Aire

El Jardin del Parterre esta situado frente a la fachada este del Palacio Real de
Aranjuez y de los jardines del Rey y la Reina, entre la avenida de Palacio, situada
al sur, el rio Tajo al norte y la glorieta de Santiago Rusifiol en su parte oriental.
Tiene una superficie de casi 19.000 m? delimitada por la galeria que une el
palacio con la Casa de Oficios y un foso o canal con doble baranda de rejeria y
piedra de Colmenar que lo rodea y que comienza en el rio Tajo, en cuya ribera se
organiza un limite mediante una barandilla similar.

Con su construccion entré a formar parte del amplio sistema de jardines que
rodeaban el Palacio Real desde el siglo XVI*; la ordenacién de la parte oriental
de la residencia regia tras su terminacion fue apoyada por la alteracion de la
forma de acceso de la familia real al conjunto desde Madrid, realizada
secularmente por la parte occidental, directamente a la fachada principal, y que
se vari6 a esta zona opuesta, por el puente de Barcas. Este hecho propicié que
dicho jardin se convirtiera dentro del conjunto en un elemento ornamental y
representativo de primer orden.

El jardin del Parterre o Nuevo de Palacio fue uno de los escasos ejemplos, y de
gran calidad, de la jardineria clasica francesa en Espafa. Su interesante trazado,
variado en la segunda mitad del siglo XIX, se apoyaba en el nuevo alzado del
Palacio Real tras su terminacién e introducia un principio de estricta axialidad en
la ordenacion del trazado del Real Sitio.

La zona oriental del palacio® no estuvo conformada en el siglo XVI, a excepcién
de un grupo de casas, denominadas del Gobierno, unas arcas de agua y una
pequefia franja murada y ajardinada que acompafaba al Cuarto del Rey. La
terminacion del palacio encargada por Felipe V y la importancia de las crujias que
miraban a esta orientacion, con la localizacién en ellas del dormitorio del rey,
animaron al monarca a levantar un jardin a la francesa —un parterre- que realzara
esta parte del conjunto. En 1721 se estaba trabajando en los muros de la ribera
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Plano topogréafico del Real Sitio de Aranjuez (detalle). Junta General de Estadistica, h. 1865. Instituto Geografico
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del rio Tajo bajo la supervision de Ardemans para construir un jardin que
acompafara la fachada oriental y uniera el Jardin del Rey con el futuro de la
Reina, simétrico a aquél. Este nuevo espacio, compositivamente similar al del
Rey, iba a ser acompafiado, segun deseo del Gobernador de Aranjuez,
Samaniego, por una amplia plaza, pero Felipe V ordend su destruccion para la
creacion del Parterre, obra de Esteban Marchand, cuyo proyecto se puede fechar
en 1730. Al afio siguiente ya se habian demolido las casas —denominadas de
Chacon- y el jardin de Samaniego y en 1732 se estaba realizando la linea de
cierre y organizando la plantacion por Esteban Boutelou.

Detalle de la vista ideal del Palacio de Vista del Real Sitio de Aranjuez (detalle). Anénimo, h. 1630. Museo del
Aranjuez. Anénimo, s. XVII. Patrimonio Prado, Madrid
Nacional

El muro que delimitaba al sur el conjunto prolongaba los porticos con anditos
superiores sue discurrian al sur del jardin del Rey y cuya funcion era la de unir el
palacio con la Casa de Oficios. Un error en la ejecucion —las arquerias exteriores
se abrieron al jardin- obligaron en 1733 a rehacer de nuevo la galeria porticada
tras la terminacion del remate semicircular del muro. En ese mismo afio se
derrib6 el muro que separaba el jardin del Rey del Parterre y un afio después se
comenzaba el plantio y se trajia al fontanero La Roche de La Granja para las
fuentes. Las Nereidas, realizadas en plomo por Bousseau, fueron colocadas en
1744 por Dumandre®.

Muerto Marchand en 1733 fue sucedido por Leandro Bachelieu, que introdujo
diversas modificaciones. En su terminacion en 1736 parece que intervinieron
Juvarra y, como colaborador, Ventura Rodriguez®. La transformacién mas
importante fue la supresion del muro exterior entre 1760 y 1763 para introducir
un foso con agua, proyectado y dirigido por Jaime Marquet, y la variacion de las
plantaciones en 1762 —las charmillas por dlamos negros-. La puerta de acceso
al Parterre fue realizada por Alfonso Gomez de Ortega en 1761 segun trazados
de Jaime Marquet®.

Se accede al jardin® desde el exterior por dos puntos: una gran puerta de
cerrajeria situada en el eje longitudinal coincidente con el del palacio desde la
glorieta de Santiago Rusifiol, escoltada por dos garitones de piedra de Colmenar
con esculturas superiores, y desde la avenida del Palacio, por un pequefio hueco
practicado en la galeria meridional, denominado Puerta de Damas; asimismo,
una sencilla puerta en la fachada oriental del palacio permite la comunicacion con
el Parterre, a la que se afade el paso a través de los jardines laterales.
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Jardin del Parterre de Aranjuez

Geométricamente, consiste en un alargado trapecio con base en el alzado este
del palacio y los dos jardines del Rey y la Reina, rematado por una exedra de
ancho menor. El plano original de Marchand presenta un parterre de bordado con
surtidores y estanques circulares bajos de sencillo labrado en piedra de
Colmenar, que separan cada elemento en otros dos; se trazan éstos con las
tipicas rocallas, platabandas de césped y arbustos tallados, que se adaptan a la
forma mixtilinea de la pieza acuatica central, asimismo con simple encintado
pétreo poco elevado y en su interior, tres grandes surtidores o cafas. Se rodean
de empalizadas vegetales talladas que dan paso, mediante una escueta escalera,
a dos boulingrins de césped de menor tamafio con avenida central flanqueada
por estatuaria y dos hileras de arboles; se remata el conjunto con un gran
estanque circular bajo, encintado de piedra de Colmenar —el actual de Hércules y
Anteo-, que contiene un surtidor central. Esta acompafiado de cuatro piezas
radiales de gazon centradas por esculturas que organizan un tridente hacia el
exterior del parterre, con tres puertas de rejeria —originalmente de madera- que
horadan la gran exedra que forma parte del muro perimetral; éste, realizado de
ladrillo y canteria con pilastras y jarrones, acompafia todo el conjunto por su lado
meridional y oriental y en los dos extremos del semicirculo se introducen dos
fuentes con estanques adosadas a la tapia. A ambos lados, para ocultar el muro y
limitar la ribera, se plantan, respectivamente, tres y una hileras de tilos.

El jardin se ejecutd fielmente al proyecto original, aunque las representaciones
posteriores del mismo’ muestran un disefio mas simplificado en el que se
mantienen los parterres y los elementos acuaticos, a excepcion de las fuentes
adosadas a la tapia, que no se construyeron, como sucedié con las piezas
radiales de césped, la diferencia de nivel tras el estanque central, las palissades o
empalizadas que lo rodeaban®, sustituidas por tilos, y una de las hileras de estos
arboles en el lado sur, de las que so6lo quedaron dos.

Los parterres de césped debieron de estar acompafiados, como muestran
diversas imagenes’, de altos setos o charmillas con sus puertas®, que fueron
reemplazados por &lamos negros recortados en bola sobre pedestales ctbicos™.

Las dos primeras fuentes desde el palacio fueron sustituidas posteriormente por
las actuales Nereidas, ninfas mitologicas realizadas en plomo y pintadas imitando
marmol blanco; en la segunda se reemplazaron los surtidores por la escultura de
Ceres proveniente del jardin del Principe, compuesta de la diosa agricola,
sentada en direccion a palacio, en el eje principal y desproporcionada respecto al
estanque, y, transversalmente, dos canastillos con vegetacion sujetos por putti o
diosecillos; y la tercera, la actual de Hércules y Anteo, fue realizada para el
entorno de la Casa del Labrador, y consta de un elemento central con la escultura
que le da nombre, colocada a espaldas del palacio, sobre columnas con
basamento de piedra mas dos grandes arcos con dovelas almohadilladas que
albergan sendas fuentes, todo ello sobre elementos de piedra que imitan
afloramientos rocosos; a ambos lados, perpendiculares al eje principal, se
encuentran dos columnas sobre similares grupos rasticos de piedra: la columna
de Avila, al sur, y la de Calpe. El estanque esta actualmente decorado con
jarrones sobre machones también pétreos.
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Planta del estado de las excavaciones del parterre y alzado de su pared de cerramiento a Ia-altu?é.i: Leandro
Bachelieu, 1734. Archivo General de Palacio, planos 1.212
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Plano general del Real Sitio de Aranjuez (detalle) Plano particular d or Aranjuez
Bonavia, 1750. Archivo General de Palacio, planos 1.082 (detalle). Miguel de Hermosilla, h. 1790. Servicio
Geogréafico del Ejército
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En la actualidad, el Jardin del Parterre se compone basicamente de tres grandes
grupos organizados por las cuatro fuentes originales —con diversos cambios-
separados por un viario ondulante que se estrangula dos veces alrededor de la
fuente central. El primer grupo, el mas cercano al palacio, presenta las dos
citadas fuentes de las Nereidas, situadas simétricas respecto al eje principal y
dentro de dos amplias piezas de pradera acompafadas de otras menores con
dibujos heraldicos y borduras ornamentales; el grupo segundo se conforma
alrededor de la gran fuente de Ceres, de trazo mixtilineo —un rectangulo con
semicirculos en cada uno de sus lados- dentro de una figura oval de césped; vy,
por ultimo, ya en parte dentro de la exedra, la fuente circular de Hércules y Anteo,
con las columnas de Calpe y Avila, y otro conjunto de piezas de pradera. Entre
los grupos existen elementos triangulares de césped vy, para delimitar
lateralmente, hileras de arboles de sombra. Los fragmentos de pradera se
bordean con boj y en su interior se introducen arbustos y arboles ornamentales,
entre ellos grandes coniferas.

Los limites del jardin, aparte del palacio, estan configurados por el foso o ha-ha
gue lo circunda en sus lados sur y este, compuesto de una profunda hendidura de
piedra de Colmenar de aproximadamente 285 m de largo que desemboca en el
rio junto al puente de Barcas; esta protegido por dos barandillas de hierro en
ambas margenes, apoyada la interior por machones decorados con jarrones
ejecutados por los escultores franceses de La Granja y de idéntico material
pétreo que el foso o machones, repetida en el lado norte en la ribera del rio Tajo.
Solo existe un puente sobre dicho foso, localizado en el eje principal del conjunto
y constituido por la puerta de acceso al Parterre; realizada en rejeria monumental
de hierro, tiene dos hojas de estilo rococo francés -correspondiente al reinado de
Luis XV- coronadas por rocallas y formas curvadas muy ligeras, recibidas en
pequefias piezas del mismo material que las unen a dos garitones con sendos
angeles tallados, esculpidos ambos elementos en piedra de Colmenar.

No se puede hablar propiamente de un ejemplo completo de jardin francés
clasico en el Parterre de Aranjuez, sino méas bien de una pieza aislada® que se
adapta a una localizacion restringida debido a unas preexistencias y
condicionamientos geograficos, como son el rio Tajo y la Casa de Oficios, que
impiden el desarrollo del jardin en todas sus componentes. La ordenacion axial y
simétrica desde la ampliacion del palacio, la concatenacion espacial y la apertura
al paisaje exterior indican unas claras referencias francesas enfatizadas por la
utilizacién inequivoca de elementos provenientes del repertorio clasico de Le
Noétre tamizado por el tratado Théorie et pratique du jardinage..., de Dezallier
d’Argenville, como se ha sefialado repetidas veces™.

Este autor presentd en su libro™ los llamados Petits Jardins et Parterres de Ville,
pequefios jardines urbanos en la parte trasera de los hoteles, donde
sistematizaba los realizados por Le Nétre, que resolvia mediante la introduccion
de un dnico parterre, totalmente imprescindible al requerir la casa un espacio libre
asociado que permitiera un uso representativo y, por tanto, soleado; ademas, no
debia interrumpir la contemplacion de la arquitectura. Lateralmente y en el
extremo final se distribuian elementos de charmilla o arbolado para simular los
bosquetes y ocultar los estrechos limites del terreno y sus contornos irregulares,

617



Jardin del Parterre de Aranjuez

ML s M 21k
Los reyes Fernando VI y Béarbara de Braganza con sus invitados en los jardines del Palacio Real de Aranjuez
celebrando la fiesta de San Fernando. Francesco Battaglioli, 1756. Museo del Prado, inv. 4.181

Los invitados llegando al Palacio Real de Aranjuez para la celebracion de la fiesta de San Fernando. Francesco
Battaglioli, 1756. Museo del Prado, inv. 4.180

it
La Plaza de San Antonio en el Real Sitio de Aranjuez, vista desde la entrada por el Puente de Barcas. Domingo de
Aguirre, 1773. Servicio Geografico del Ejército, E, 8% 1%, n° 115, lams. 3y 7

Anjue or el lado del Parterre. Palacio Real de Aranjuez. Antonio Joli, s. XVIII. Palacio
Fernando Brambilla, h. 1830. Patrimonio Nacional Real de Napoles
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asi como las tapias. Se organizaba el conjunto a lo largo de un eje de simetria
que concatenaba la casa, el parterre central de bordado o compartimento, las
charmillas o hileras de arboles laterales y el fondo perspectivo de diversos tipos -
una escultura, arbolado o elemento acuético™-, siempre acompafiado de altos
setos podados que dibujaban una forma céncava, generalmente una exedra'®.

En este grupo de parterres de ciudad hay que incluir el Jardin del Parterre de
Aranjuez, pues su desarrollo, aunque mas amplio que el presentado por
d’Argenville en su tratado, no deja de ser una aplicacion parcial de un sistema
mucho mas elaborado y complejo'’. Frente a estos ejemplos mas simples, en
Aranjuez se introducen dos parterres dobles y, ademas, dos grandes temas
acuaticos, aparte de las fuentes de las Nereidas y las adosadas a la tapia. Al
mismo tiempo, frente al vecindario de otras propiedades similares dentro de un
entorno urbano en los modelos franceses publicados en el tratado, en Aranjuez el
paisaje exterior en el eje principal estaba poco transformado, de tal forma que el
disefio del remate final, muy utilizado en la jardineria francesa'®, consiste en una
exedra que permite la extension del jardin mediante un tridente focalizado en la
fuente que se abre en el paisaje circundante aprovechando la calle de la Reina,
trazada en el siglo XVI.

o j _ .
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Proyecto original. E. Marchand, h. Parterre central del modelo 3° y parterre lateral del modelo 1°, segin Le
1728. Archivo General de Palacio, Blond. DEZALLIER D’ARGENVILLE, A.-J., 1709

planos 2.456

En cambio, lateralmente, como sucede en los ejemplos del tratado, existen dos
elementos que obligan a la forma estrecha y alargada propia del parterre: el rio
Tajo al norte y la Casa de Oficios con la galeria que lo unia con el palacio y el
jardin del Rey al sur. El sistema utilizado para conseguir la limitacion espacial con
elementos vegetales va a ser el mismo que utilizd d’Argenville, las hileras de
arbolado y charmillas, que ocultan las tapias laterales y limitan, aunque no
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Plano de la presa de Palacio, canal del molino harinero... Charles  Plano topografico de la presa y molino harinero.
de Witte, 1751. Archivo General de Palacio, planos 1.034 Anénimo, h. 1850. Archivo General de Palacio,
planos 2.510

= I
Evolucién volumétrica del palacio de Aranjuez hacia 1734 y hacia 1745, segun Javier Ortega Vidal (dir.) y José Ignacio
Lépez Carrizo. ORTEGA VIDAL, J. y otros, 2002
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stitéion del c'c'th'Unto hacia 1745 (detalle), segun Javier Oﬁega y otros. OR7:'EGA VIDAL, J. y dtfoé, 2002
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cierran, la magnifica vista fluvial.

Marchand, en su proyecto para el Jardin del Parterre de Aranjuez, incorpord
varios temas provenientes del tratado de Dezallier d’Argenville, aparte del
planteamiento general del parterre de ville: el parterre de césped en segundo
plano tiene un trazado similar a los de los bulingrines —boulingrins- propuestos por
d’Argenville en la plancha 2° D, especialmente los denominados boulingrin
décuopé avec une figure et des Vases y boulingrin décuopé avec une Piece d’eau
(es decir, bulingrin recortado con una figura y vasos y bulingrin recortado con una
pieza de agua, respectivamente); de la misma manera, utiliza pequefias piezas
de césped para ocupar el terreno entre el elemento acuatico y el limite exterior en
el primer ejemplo de Petits Jardins de Parterres de Ville, mientras en los laterales
del segundo inserta hileras de arboles —asimétricas, como en Aranjuez, por efecto
del terreno-, con un remate perspectivo en la doble, que en el ejemplo espafiol
también se plantea. El parterre de bordado duplicado con dos piezas y un
elemento acuatico central es el comun en este tipo de composicion y el estanque
final permite la articulacion con el siguiente parterre de césped, al modo francés;
asimismo, las palissades o0 empalizadas del estanque coinciden con las
publicadas por d’Argenville, especialmente con la figura 62 plancha 15 del
capitulo 5 de la primera parte, las construidas en el Teatro de Agua de
Versalles™.

Parterres de césped del proyecto original.
E. Marchand, h. 1728. Archivo General de
Palacio, planos 2.456

Boulingrins, segln Le Blond.
DEZALLIER D'ARGENVILLE, A.-J., 1709

i Detalle de las
empalizadas del estanque
del proyecto original. E.

|
b

Marchand, h. 1728.
Archivo General de
Palacio, planos 2.456

L8
Palissades, segun Le
' Blond. DEZALLIER
D’ARGENVILLE, A.-J.,
A 1709

Para la ampliacion de la huerta de Luis Riqueur, boticario del rey, en
Migascalientes, Marchand realiza un trazado sustancialmente diferente al de
Aranjuez, pues en aquél el parterre es de bordado, pero de una pieza (aunque se
puede acceder a su interior) y no mantiene el eje de simetria como viario; en
cambio, el utilizado en Aranjuez se ejecuta con dos piezas simétricas y el camino
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Vlsta aérea, 1959. Centro Cartograf/co y Fotograf co, EjerCIto del Alre Vlsta deI parterre y el rio Tajo. Foto J JaV|er
rollo 5872, n° 3, serie 1, SCF, hoja 605 de Winthuysen, h. 1930. Archivo del Real
Jardin Botanico de Madrid

Jardin del Parterre, h. 1920. El Arte en Espaiia Vista de la fuente de Ceres

Vistas del Jardin del Parterre y fuente de Hércules y Anteo. Foto Latova, 2003. Archivo Servicio Histérico COAM
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central. Asimismo, la morfologia de los terrenos obliga a soluciones basicamente
opuestas: en Migascalientes el parterre de bordado permite la extension lateral de
dos bosquetes tomados de nuevo del mismo tratado -el derecho proviene de la
plancha 2° A, denominada Disposition generale d’un grand Jardin dont la pente
est en fage du Béatiment y el izquierdo es una versién mas estrecha del mismo-
pero no puede desarrollarse mas alla de este punto, pues el jardin original no se
toca; en cambio, en Aranjuez sucede lo contrario: los bosquetes laterales tienen
que sustituirse por arbolado o charmillas, mientras que en el eje todavia se
pueden trazar varios elementos acuaticos y otro parterre, esta vez a la inglesa.

Detalle del parterre de la
Fama, en Plano general de
" San lldefonso. Fernando
Méndez de Rao (a), h. 1736-
1740. Servicio Geografico del
Ejército
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Previamente a éste de Aranjuez, se cree que Marchand realiza el parterre de la
Fama en La Granja, donde fue Illamado; aunque ejecutado del tipo de
compartimento, su trazado, con la fuente central y la doble simetria de cada
pieza, recuerda al posterior localizado en la ribera del Tajo.

Si bien la tapia final se abre en tres puntos para propiciar la vision del tridente, la
destruccién de este muro y la insercion de un foso con agua que permite la
percepcion del conjunto desde el exterior, como muestran las representaciones
de Domingo de Aguirre y Brambilla, facilita la fusion del parterre con el paisaje
circundante. Este foso, que ha sido considerado tradicionalmente como el tipico
ha-ha paisajista, esta conectado formalmente con los pequefios canales
creados en los jardines clasicos franceses, planteados en el pais vecino en
numerosos jardines, como en el Grand Trianon, y, en Espafa, en la plaza de
acceso del nuevo palacio del Buen Retiro, proyectado por Robert de Cotte.
Ademas, aparecen en el libro de Dezallier como limite de jardin en las laminas
12 A, 32 Ay 52 A derecha del capitulo 3 de la primera parte°.

Esta apertura hacia el exterior permite un mayor acercamiento del Parterre de
Aranjuez a los principios espaciales del jardin clasico francés, pues la sucesion
de ambitos organizados a través de un eje longitudinal de simetria que une la
fachada del palacio, los dos parterres y los elementos acuaticos con el tridente
abierto en el paisaje posibilita una secuencia visual unitaria y una mayor
integracion del jardin en su entorno. Como sucede en la obra de Le Nétre,
aunque Dezallier dArgenville no lo desarrolla explicitamente, los elementos
principales del trazado —los ejes estructurantes de la composicion- se proyectan
al exterior para conseguir una idea de expansion continua y completa de los
mismos con el fin de ordenar el territorio circundante, en este caso reflejada en el
tridente, cuyo eje central lleva al caserio de Alpajés, el septentrional existia desde
dos siglos antes acompafiando en linea recta el cauce del rio y el meridional, la
calle Infantas, se afiade para conseguir la simetria y superar en conjunto la
limitacion fisica y conceptual® del parterre de ville.
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La integracion de arquitectura y naturaleza, que se constituia al ordenar todos los
elementos segun un eje de simetria e incluia hacia el oeste el palacio con el patio
de honor, enfatizado después por las alas de Sabatini y la plaza del Raso de la
Estrella situados coaxialmente con la llamada calle del Palacio, y hacia el este los
parterres y el paisaje exterior regulado por el tridente, no es completa al carecer
dicha sucesion de los bosquetes, pieza fundamental en la composicion como
transicion entre el jardin ornamental asociado a la arquitectura y el entorno®.

Poco después, con la creacidbn de la ciudad de Aranjuez, este elemento
focalizado entraria a formar parte del nuevo entramado urbano, de tal forma que
la gradacién incompleta creada se cercenaba, ain mas, al sustituirse el dltimo
componente por la ciudad. Pero la construccion de ésta posibilita un nuevo tipo
de relacion entre el jardin y el hecho urbano®: como en Versalles, el trazado de la
ciudad se desarrolla como una extension del jardin, es decir, se adopta una
herramienta compositiva, la malla focalizada —reducida a un tridente- que en
Aranjuez habia sido espléndidamente desarrollada en el siglo XVI en las Huertas
de Picotajo y que los mismos Borbones en este momento estan reutilizando y
potenciando; de la misma manera que en las Huertas, Bonavia, que es el
encargado de trazar la ciudad, utiliza dos sistemas de extension diferentes: uno a
escala territorial, el focalizado, que permite la rapida ocupacion del espacio y la
conexion de los puntos principales de la ciudad mediante amplias avenidas®, que
ademas tienen una fuerte carga simbdlica al originarse en la puerta del conjunto
palaciego, y otro a escala doméstica, la malla ortogonal, que resuelve la
extension de los diferentes sectores de la ciudad hasta alcanzar, a través de la
manzana, a la célula menor, la parcela construida.

La ordenacion borbonica permitia estructurar en un dnico eje todos los elementos
que Felipe Il habia dispuesto al modo espafiol, mediante la yuxtaposicion a traves
de ejes quebrados. Si bien el Jardin del Rey se fusionaba con el Parterre
mediante el derribo del muro que los separaba, el Jardin de la Isla y las Huertas
de Picotajo se disponian en un segundo plano, especialmente el primero, pues el
Parterre lo sustituyd como espacio ornamental y representativo incorporado al
palacio.

Asimismo, frente a los jardines planteados inicialmente (una U que abraza al
Palacio Real, al modo hispanomusulméan —ambitos cerrados articulados mediante
ejes quebrados-, aunque insertos de forma unitaria en el trazado del edificio y que
el gobernador Samaniego ordené terminar siguiendo el trazado ya realizado del
Jardin del Rey) se plantea la organizacion clasica de la construccion aulica
abierta a un jardin y generadora de su ordenacion®.

Como ya se ha comentado, el hecho de organizar un parterre encerrado por
muros fue una practica comun en toda Europa, generalmente con un caracter
urbano y prescindiendo de las cualidades expansivas del trazado del jardin
barroco francés, pero esta situacion se agravd al sustituir en el siglo XIX el
trazado del mismo por uno pseudo-paisajista —sin alterar basicamente los
elementos arquitectonicos, como el palacio, fuentes y cerramiento exterior-, factor
que generd un espacio desconcertante y de caracter hibrido®.
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! Ver el capitulo dedicado a Aranjuez en este trabajo, con los jardines del Rey y la Reina, de la
Isla y Huertas de Picotajo.

% Ver para la historia del Parterre, ademas de los clasicos Alvarez de Quindés, Ponz, Madoz y
Lépez y Malta, SANCHO GASPAR, J. L. <<Los jardines de Aranjuez bajo los primeros Borbones.
Una nueva imagen: el parterre>>, en AA. VV. El Arte en las Cortes Europeas del siglo XVIil
(actas del congreso). Madrid: Comunidad de Madrid, 1989, pp. 663-674 y SANCHO GASPAR, J.
L. La arquitectura de los Sitios Reales: catalogo histdrico de los palacios, jardines y patronatos
reales del Patrimonio Nacional. Madrid: Patrimonio Nacional, 1995, pp. 311-319. Una sintesis se
presenta en SANZ HERNANDO, A. <<Jardin del Parterre>>, en AA. VV. Arquitectura y
Desarrollo Urbano. Aranjuez. Tomo IX. Madrid: Fundacién Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, Fundacién Caja Madrid y Consejeria de Medio Ambiente y Ordenacidn del Territorio,
2004, pp. 240-245.

® Sobre los escultores y su obra ver BOTTINEAU, Y. El Arte Cortesano en la Espafia de Felipe
V (1700-1746). Madrid: Fundacién Universitaria Espafiola, 1986, p. 636.

* Esta referencia proviene de Reese y estad tomada de id., p. 662. Don Ventura construyo
seguramente en el Parterre un pértico de tres huecos demolido posteriormente.

® Los cambios hasta mediados del siglo XIX fueron minimos, a excepcién de la ereccién de la
fuente de Hércules y Anteo por Isidro Gonzalez Veldzquez en 1827 con esculturas de Juan
Adan. En 1850 se eliminaron los trazados barrocos y se introdujo un disefio isabelino por
Francisco Viet, a su vez cambiado, entre 1871-1872, ante la decadencia del Sitio y en el estilo
del momento, que es practicamente el que existe ahora con nuevas plantaciones. En 1991 se
presentd el Proyecto de restauracion del Parterre por el Servicio de Jardines, Parques y
Montes de la Subdireccion General del Patrimonio Arquitecténico con la colaboracién de la
paisajista Margarita Mielgo [Archivo Central de la Consejeria de Cultura, sig. 4.535/3. Proyecto
de restauracion del Parterre. Jardin de la Isla. Real Sitio de Aranjuez. Memoria. Patrimonio
Nacional, Subdireccion General del Patrimonio Arquitecténico, Servicio de Jardines, Parques y
Montes, 1991]. El jardin del Parterre fue declarado Monumento Historico Artistico en 1931 y
forma parte del &mbito de Paisaje Cultural de la Humanidad, declarado en 2001.

® Para su descripcion es conveniente consultar, entre otros, los siguientes documentos graficos:
en el Archivo General de Palacio, planos 2.456, la planta del proyecto del Parterre de Esteban -

Etienne- Marchand; Plano del estado de la obra del jardin... y la planta y alzado del muro de
cerramiento oriental del Parterre, 1734, de Leandro Bachelieu. sig. 1.212 y 1.213; en el Servicio
Geogréfico del Ejército, inv. 113-2, el plano anénimo del Palacio del Real Sitio de Aranjuez de
1728 y las vistas de Domingo de Aguirre (E, 8%, 12, n© 115); en la Biblioteca Nacional, los
planos de Isidro Gonzalez Velasquez, de h. 1825, (BN: Barcia, sig. 1.207); mas recientes, el
plano de h. 1865 del Instituto Geogréafico Nacional; las fotos aéreas del Centro Cartogréafico y
Fotogréfico, Ejército del Aire, y los planos del Proyecto de restauracion del Parterre, en el
Archivo Central de la Consejeria de Cultura, sig. 4.535/3.

" Ver el cuadro de Antonio Joli, <<El Palacio Real de Aranjuez>>, en el Palacio Real de

Napoles, y los planos de Alejandro de Cuéllar de 1737, <<Plan del jardin de la Isla, nuevo jardin
y Isleta, y entrada de glertas de Picotajo y otras calles>>, y de Domingo de Aguirre de 1775,
<<Topografia del Real Sitio de Aranjuez...>>, ambos en el Archivo General de Palacio.
® Segtin ANON FELIU, C. <<El Arte del jardin en la Espafia del siglo XVIII>>, en BONET
CORREA, A. (com.). El Real Sitio de Aranjuez y el Arte Cortesano del siglo XVIII (catalogo
exposicion). Madrid: Comunidad de Madrid, 1987, p. 263, este elemento, que denomina
charmille, si se construy6 y fue eliminado posteriormente.
® Ver Cuadros de Francisco Battaglioli, <<Los reyes Fernando VI y Barbara de Braganza con
sus invitados en los jardines del Palacio Real de Aranjuez celebrando la fiesta de San
Fernando>> y <<Los invitados llegando al Palacio Real de Aranjuez para la celebracion de la
fiesta de San Fernando>>, 1756. Museo del Prado, Madrid. En el primer cuadro existen

randes variaciones en la forma de los parterres y en la situacion de las fuentes.

° Sobre el origen de las charmillas o charmilles ver SANCHO GASPAR, J. L. <<Proyectos del
siglo XVIII para los jardines del Palacio de Madrid: Esteban Boutelou y Garnier de L'lsle>>, en
Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, 1988, p. 412.

' para ANON FELIU, C., op. cit., p. 263, estos &lamos tenian las ramas inferiores podadas en
forma de cubos.

2 BOTTINEAU, Y., op. cit., p. 457 lo describe como <<modesto episodio de la influencia
francesa comparado con los jardines de La Granja>>.
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¥ SANCHO GASPAR, J. L., 1989, op. cit., p. 665 indica la <<influencia aplastante del tratado
de Dezallier dArgenville>>, es decir, un jardin a la moda pero <<de una gran calidad>>.
Asimismo, RABANAL YUS, A. <<Los jardines del Renacimiento y el Barroco en Espafia>>, en
HANSMANN, W. Jardines del Renacimiento y el Barroco. Madrid: Nerea, 1989, p. 376, califica
el Parterre como <<obra préxima a los modelos del tratado de D’Argenville>>.

' Ver DEZALLIER DARGENVILLE, A. J. La théorie et la pratique du jardinage... Paris, 1709, p.
56, plancha 72 B del capitulo IV de la 12 parte. En la segunda edicion de 1713 se afiadieron
nuevos disefios, con seis modelos mas de parterres para los jardines urbanos, entre los que se
debia encontrar la plancha 82 B; aparece también en la edicién de 1747, editada por Pierre-
Jean Mariette, y en la de 1760, por Charles-Antoine Jambert.

> Mientras gue en el resto de organizaciones con parterres que presenta d’Argenville utiliza,
como hacia Le Notre, un elemento acuatico final que funciona, a la vez, como pieza de
articulacion con el siguiente dmbito del jardin y como remate del propio parterre, en estos
parterres de ville, dado su escaso tamafo, muestra la alternativa de la estatuaria o de un
simple fondo vegetal.

1% Ver el jardin del Sr. de Saint-Poange, de Le Nétre, en HASZLEHURST, F. H. Gardens of
lllusions. The Genius of André Le Nostre. Nashville: Vanderbilt University Press, 1980, pp. 197-
198. Este tipo de elementos los introduce también Le Nétre como una pieza més de un jardin
mayor, como en el Chateau de Conflans. Ver ADAMS, W. H. The French Garden. 1500-1800.
Nueva York: George Braziller, 1979, p. 116.

" En Espafa este parterre de tipo urbano tuvo mayor suerte, dado su tamafio y bajo coste de
implantacion, que los grandes parques, de los cuales soOlo se construyé La Granja y se
proyectaron los del Buen Retiro, Palacio Real Nuevo y Riofrio, pues el del Castillo de
Villaviciosa de Odoén tiene un caracter mas italiano; en cambio, de estos pequefios parterres se
conocen, al menos, los proyectos de Migascalientes, de los palacios de Altamira, Buenavista y
Liria, asi como los de las Salesas Reales, ordenacion de las terrazas altas del Jardin Botanico
y los hibridos de Piedrahita de los duques de Alba, mezcla de parterre urbano y parque, y, mas
italiano, la Quinta del duque del Arco.

18 Contemporaneos de Aranjuez, se puede rastrear este elemento en Périgny de Mariette y en
el segundo disefio de jardin de Blondel, en Besancgon, de BLONDEL, J.-F. De la distribution des
maisons de plaisance et de la décoration des édifices en general (Edic. facsimil de la primera
en Paris, 1737). Hants: Gregg Press, 1967.

1% VVer DEZALLIER DARGENVILLE, A. J. La théorie et la pratique du jardinage (Edic. facs. de
la cuarta edicion, Paris: Charles-Antoine Jambert, 1760). Hildesheim, Nueva York: Georg Olms
Verlag, 1972, pp. 70y 71.

2 Verid., pp. 42y 43.

I Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1989, op. cit., pp. 668 y 670 y SANCHO GASPAR, J. L., 1995,
043. cit., pp. 314 y 315.

* En realidad, la construccion de este parterre supondria dotar de un jardin de cuadros bajos
ornamental a la sucesion creada en el siglo XVI, donde este espacio siempre ligado al palacio
se introducia en el Jardin de la Isla al estar la residencia desligada de los jardines.

2 Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1989, op. cit., p. 668.

4 Aunque restringida por la posicién lateral de la ciudad respecto al tridente.

%% Ver SANCHO GASPAR, J. L., 1989, op. cit., p. 664, donde al sefialar este hecho se describe
el jardin como manierista.

%% \Ver SANZ HERNANDO, A., op. cit, pp. 240-245. También hay que referirse a la apreciacion
de SANCHO GASPAR, J. L., 1989, op. cit., p. 669, que indica, con razén, la desproporcion del
tamafio de las esculturas de Hércules y Anteo, pues se pierden la escala que guardaba dicho
estanque con el conjunto, aunque hoy, con las coniferas plantadas y el jardin pseudo-paisajista
existente, este hecho pasa desapercibido.
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3.3.3. LA ADAPTACION DEL MODELO FRANCES EN
ESPANA: OTROS TIPOS DE MENOR TAMANO

En Espafia no se extendié el modelo de jardin francés a pesar de la llegada de
Felipe V, nuevo monarca Borbdén, a comienzos del siglo XVIIl. Un medio no
apto para el desarrollo de este tipo de jardines, ademas de diversos factores de
tipo econdmico y social, impidi0 el desarrollo de los grandes parques a la
francesa, a pesar de encargarse varios proyectos, como los de Robert de Cotte
y Carlier para el Buen Retiro y La Granja, este ultimo realizado y de importancia
a escala europea.

Por ello, sélo se construyeron, y tampoco en un numero amplio, una serie de
parterres de tipo urbano y pequefios parques que constituyeron, aunque de
forma reducida, la uUnica posibilidad de poseer un jardin a la francesa. El
parterre urbano o de ville sustituia en la ciudad al gran parque suburbano o
campestre que era imposible de establecerse en una residencia urbana entre
medianeras. Su organizacion era muy sencilla, como explica Dezallier
d'Argenville en su tratado La théorie et la prétique du jardinage...", pues
consistia en dos piezas simétricas o una de compartimento, generalmente de
bordado, aunque también a la inglesa o boulingrins, con una pieza acuatica o
escultérica final y una sala o, sencillamente, un nicho tallado en un seto o
empalizada, todo ello bordeado de paseos perimetrales arbolados o simples
setos recortados sustituyendo al inexistente bosquete; el parque,
evidentemente, tampoco se incluye.

Este sencillo parterre que en la ciudad podia representar al parque francés se
extendido en Espafia ante la imposibilidad de construir un modelo completo,
pero en ambitos suburbanos y campestres, con mayor superficie, se produjo un
hibrido entre el parque y el parterre urbano, pues existia la posibilidad de
desarrollar pequefios bosquetes laterales y finales, generalmente en un plano
superior, que delimitaban espacialmente el parterre; su disefio era similar,
entonces, a los parques menores planteados por Dezallier d'Argenville de 3y 4
arpents, es decir, algo mas de una hectérea y casi hectarea y media®.

En realidad los parterres construidos en el Buen Retiro y Aranjuez responden a
esta mixtura, es decir, parterres urbanos trasladados, el primero, a una villa
suburbana, y el segundo a un Sitio Real campestre —la ciudad se constituy6
posteriormente-, localizaciones que permiten una extension algo mayor.

El parterre del Buen Retiro obtiene su caracter independiente al reducirse todo
el vasto proyecto de De Cotte a esta Unica pieza lateral del jardin; por ello, su
posicion recupera la importancia del proyecto inicial de Carlier, precisamente su
autor, aunque el palacio nunca se reformé para ofrecer una fachada
representativa a este jardin. El parterre, al estar rodeado de bosquetes, aunque
desarticulado del resto del parque, posee una imagen mas francesa que los
restantes urbanos construidos en Espafa, pero desvirtuada al disponerse con
la pendiente en contra de la visibn panoramica, como sucedia también en La
Granja, Liria o Piedrahita.
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Plano del sector delantero del palacio de Liria. Planta del sector delantero del palacio de Liria. Mateo
Ventura Rodriguez, 1773. Archivo de Villa de Guilbert (a), h. 1770. Biblioteca Nacional de Paris
Madrid

Propuestas de jardin para el sector posterior del palacio de ’Liria. Mateo Guilbert (), h. 1770. Biblioteca Nacional de
Paris

Vista aérea. D|g|t| Iobe, Zoos.quboq/e.earth.com Disefio de parterre para el palacio de Liria. Jean Claude
Nicolas Forestier, 1916. FORESTIER, J. C. N., 1985
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El Parterre Nuevo de Aranjuez tiene unas caracteristicas —encerrado entre
muros, sin bosquete circundante e independiente respecto al desarrollo del
resto de los jardines, que no se variaron- que indican una adaptaciéon a unas
condiciones del entorno previas, como sucede en un parterre urbano, que
producen un elemento autbnomo yuxtapuesto al conjunto mas que un auténtico
jardin a la francesa, a pesar de la importancia que cobraba al convertirse en el
espacio representativo de los jardines del Real Sitio.

Estos dos ejemplos constituyen, tras los jardines de La Granja, la introduccion
efectiva del jardin francés en Espafia, pues se originan en un claro modelo con
posibilidades de repeticion. En ambos el planteamiento es similar, aunque el
terreno llano de Aranjuez impide el conjunto de rampas laterales y escaleras
con el que juega el madrilefio: parterre ornamental con elemento acuéatico final
y exedra que conecta el conjunto con el exterior, excavada en el parque previo
del Retiro.

Finalmente, la introduccion del modelo francés se entronca con la espacialidad
hispana: se obtienen areas disefiadas con elementos estilisticos del pais
vecino, piezas provenientes de la sistematizacion del tratado de Dezallier
D’Argenville, pero articuladas al modo espariol, incluso cerradas al exterior o
desconectadas con el resto del conjunto.

Asimismo, se erigieron o plantearon otros parterres y pequefos parques en las
afueras de Madrid o, al menos, en los intersticios urbanos de las zonas
periféricas, como el del duque de Liria, el de los Alba en el palacio de
Buenavista, el de Santa Barbara o el del botanico Riqueur, en Migas Calientes,
gue podemos considerar dentro de este tipo de jardines mixtos. Sélo el del
palacio de Altamira se deberia estimar como estrictamente urbano, y de ahi su
pequefo tamano.

Vista del Palacio de Liria, Madrid. Foto
José Latova, 1993. Archivo Servicio
Histérico COAM

De esquema similar es el del duque de Liria en Madrid, cuyo palacio es obra de
Ventura Rodriguez y los jardines anonimos, de buena factura, dirigidos por él
mismo probablemente con planos de Guilbert e intervencién de Sabatini. La
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residencia, situada en pendiente, se excava en la parte posterior de tal forma
que la planta principal esta al nivel de tierra por las fachadas menores. El
espacio transversal tras el palacio —reconstruido en la posguerra espariola- se
soluciona con dos niveles: un parterre central con estanque todavia conservado
mas terrazas en U y jardin alto con exedra final y dos piezas de pradera
simétricas entre arbolado, con un bosquete en la parte mas amplia y otro en el
area triangular situado al norte; en la estrecha fachada occidental se plantea un
parterre de compartimento. Todo el conjunto se ordena por el eje de simetria
que une el acceso, entrada, palacio y jardines posteriores, elementos
rematados por la exedra, donde se proyect6 una fuente®.
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Planta y detalle del parterre del palacio de Buenavista. Ventura Rodriguez, 1770. Biblioteca Nacional, Madrid

Muy diferente es el parterre del palacio de Buenavista®, para los duques de
Alba en su palacio de la calle de Alcala, pues no es mas que el trazado de la
terraza mas baja de los jardines, alineado con la residencia. Proyectado por
Ventura Rodriguez en 1770, presenta el parterre un fuerte caracter barroco,
con dos grandes piezas simétricas casi de compartimento acompafadas en el
eje otras dos piezas recortadas de bordado con un elemento acuatico de
extrafia factura. Sin poder hablar de caracter francés, su procedencia esta
clara, aunque la espacialidad, con tres terrazas sucesivas —la del palacio con
dos parterres menores en sus laterales, la del picadero y la del parterre-
dispuestas sobre un eje de simetria responde mas a un modelo italiano.
Prescinde, ademas, de bosquetes o arboles que limiten espacialmente el
conjunto, pero introduce una columnata. No fue construido, por lo que se
mantuvo el jardin de cuadros con solo dos terrazas, sobre el que trabajaron
Villanueva y Arnal.
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Planta general y detalle del convento de Santa Béarbara. Francisco Carlier, 1750. Biblioteca de Palacio

Para Barbara de Braganza®, esposa de Fernando VI, se construyé en la zona
nordeste de Madrid un palacio-convento, dentro de la secular tradicion hispana,
con espléndidos jardines posteriores disefiados, como la edificacion, por
Francisco Carlier, hijo de Renato Carlier, que se debieron construir -al menos
segun un esquema similar- en el amplio espacio actual que separa dicho
edificio, actual Palacio de Justicia, de la calle Génova y el paseo de Recoletos’.

Un parterre de bordado con cuatro grandes piezas dispuestas dos a dos y
separadas por una plaza circular con fuente central limitan un ancho paseo que
lleva a un hemiciclo final centrado por un amplio estanque con fuente rodeados
por tres hileras de arboles concéntricas y un muro vegetal que encierra, en la
parte occidental, una saleta con dos estanques y varios depésitos de agua
ocultos en la espesura. El parterre se limita lateralmente por hileras de arboles
y el muro vegetal al oeste, mientras que hacia el este, con mas superficie, se
introduce un parterre de césped con tres piezas, otras filas de arboles vy, tras
ellas, una amplia arboleda de frutales en un nivel inferior ordenados en grandes
cuarteles con dos ermitas que marcan los ejes transversales: el que une los
estanques simétricos en el parterre principal con la pieza de césped central del
parterre secundario y, hacia el sur, otro eje que, desde el convento, cruza un
parterre de bordado de dos piezas con plaza central y estanque con surtidor;
una terraza recorre el perimetro del edificio en contacto con el jardin.

Este importante conjunto responde también a este tipo descrito: su tamafo
permite, como en Liria o Piedrahita, la introduccién de elementos vegetales
verticales, tipo bosquete, pero muy reducidos, con alguna otra pieza de
parterre, poco elaborada, que posibilita la extension del conjunto evitando la
monotonia. La sucesion espacial, perfectamente simétrica en la pieza central,
es similar a la del Parterre Nuevo de Aranjuez y responde en la resolucién de la

631



La adaptacion del modelo francés en Espafia

extension en una parcela urbana y sus limites vegetales a modelos de parterre
urbano del tratado de Dezallier d'Argenville.
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Estado previo, proyecto de Migas Calientes y detalle. Esteban Marchand, 1724. Archivo General de Palacio

Otro ejemplo madrilefio, en el camino de El Pardo y cerca del rio Manzanares,
es el jardin de Migas Calientes, Migascalientes o del Boticario, en referencia a
Luis Riqueur, propietario de esta finca®, que regalé posteriormente el jardin a
Luis | y donde cre6 Fernando VI un jardin botanico.

Originalmente el jardin consistia en la tipica amalgama de elementos dispares
yuxtapuestos con un paseo central arbolado, una agrupacion de 12 cuadros,
arboledas ordenadas, estanques y fuentes, que se intenté ampliar mediante un
proyecto de Esteban Marchand de 1724 organizado en una terraza a distinto
nivel, que unia el antiguo trazado con una nueva casa dispuesta fuera del
conjunto, pero abierta a él.

Marchand plantea en el punto central de los cuadros un parterre de
compartimento muy elaborado, con siete estanques y fuentes, asi como una
gran pieza central de bordado y seis menores recortadas cerrando la figura a
los pies de la casa; lateralmente introduce dos bosquetes descubiertos de
compartimento de diferente tamafio con gabinetes interiores, pabellones y
paseos arbolados perimetrales, elementos inspirados en el tratado de Dezallier
d’Argenville’. Sus dimensiones y disposicién, sin articulacién efectiva con el
jardin anterior, indican también una mezcla entre los pequefios parterres de
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ville con los parques de mayor tamafo, representados por la delimitacién
espacial de los bosquetes laterales.
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Planta y seccion del
palacio de Altamira.
Ventura Rodriguez,
1772. Real Academia
de Bellas Artes de San
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El palacio del conde de Altamira™® fue sélo construido en parte, sin realizarse
nunca los jardines, disefiados, como el resto del conjunto, por Ventura
Rodriguez en 1772. Consistian en un parterre de bordado muy recargado con
dos piezas, rematado en un muro donde se excavaban una fuente y diversos
nichos, asi como una sala; en los laterales se convertia en dos porticos
simétricos: Por tanto, habria que considerarlo como un patio ajardinado, mas
bien un jardin de cuadros en la parte trasera articulado axialmente con el
palacio, pero cuyo elemento vegetal es de trazado francés, el parterre de ville.

708000080 g 808
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Vista del palacio desde el plano bajo de los jardines Vista aérea. SIGPAC

Fuera de Madrid destaca uno de los ejemplos mas claros de este tipo hibrido,
el jardin que construyeron los duques de Alba para acompafar a su palacio de
Piedrahita (Avila), ejecutado por el arquitecto francés Jaime Marquet
aproximadamente entre 1755y 1766.

Pocos datos se conocen de su trazado, muy alterado en la actualidad™,
aunque todavia restan varios vestigios que permiten elaborar diversas hipotesis
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Esquema de la planta general del palacio  Vista aérea del palacio de Piedrahita. www.ojovolador.com.es [5-3-06]
de los duques de Alba en Piedrahita. H.

Larrén, 1986. LARREN IZQUIERDO, H. y

MARTINEZ-NOVILLO, A., 1994

Vistas de la fuente del Mascarén y muro de contencion
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de su planta: ademas del amplio acceso con verja, patio de honor y pabellones
de porteria poseia dos planos comunicados por una rampa doble de forma
curva y fuente, denominada del Mascarén, adosada al hemiciclo que forma el
muro de contencién; en el jardin bajo, que rodeaba el palacio por tres de sus
lados, habia otros tantos estanques, uno central mayor y dos laterales —no
alineados-; el situado en el sector oriental se dispone axialmente con la
denominada <<gran escalera>>, a 200 m de la residencia, que supera el fuerte
desnivel en talud. En el jardin alto se plantearon dos amplias plataformas: la
primera, con mas de 10 m de diferencia de cota, y otra superior —sin formalizar
el muro de contencion- donde se situaba el arca del agua, un estanque o
alberca hoy destruida y el puente de las Azucenas, que conectaba esta terraza
con el campo. Todo el conjunto se organizaba segun un eje longitudinal que
recorria el palacio, con patio de honor al modo franceés, el jardin bajo con el
estanque central, el muro de contencion con la exedra y la fuente del
Mascaron, el plano alto y, como ultimo elemento, el puente de las Azucenas, a
casi 300 m del palacio —sin quedar constancia de continuidad de este eje en el
territorio exterior-.

La disposicion de los elementos acuaticos en el plano bajo parece indicar una
gran pieza de compartimento con fuente central, muy utilizada por Dezallier
d'Argenville en su tratado como solucién en pequefios espacios cercanos a la
residencia, aunque en Espafia también se puede ver en La Granja, en el
parterre de la Fama, con otros dos pequefos parterres laterales, seguramente
mas sencillos y rodeados de paseos arbolados, como en Liria, o, con funcién
de delimitar el parterre principal, se introducirian dos bosquetes con saletas
interiores con su pequefa fuente, como en el del Buen Retiro o Migas
Calientes. La parte posterior y elevada sobre el parterre, ortodoxamente, se
plantaria con arbolado formando un bosquete con una calle central que llevaria
al puente y dejaria en un lateral el estanque y el arca de agua, zona conectada,
a su vez, por la escalera grande.

El jardin de los duques de Alba en Piedrahita es uno de los escasos ejemplos
realizados en Espafia en el estilo francés; todavia después de él se disefiaron
algunos mas segun este modelo, pero no se construyeron. Su disposicion, un
gran parterre frente al palacio con un hemiciclo posterior con elemento acuatico
excavado en una ladera y con un bosquete superior, es muy utilizado en
Espafia, desde los primeros ejemplos, como el parterre del Buen Retiro, hasta
el mas importante de todos, La Granja, sin olvidar Liria. La ladera enfrentada al
palacio no se utilizé en Francia, pero en Espafa recogia mejor el espacio y
mejoraba la correccion climéatica, por lo que fue la usual.

Dada la insuficiencia de elementos —palacio, jardin bajo con parterres y alto con
bosquete-, a pesar del tamafio del conjunto, no se puede entender Piedrahita
como un parque a la francesa, sino mas bien como un punto intermedio entre
éste y un parterre urbano —de ville-, pues acepta sus principales caracteristicas.

! Ver DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J. La théorie et la pratique du jardinage (Edic. facs. de la
cuarta edicion, Paris: Charles-Antoine Jambert, 1760). Hildesheim, Nueva York: Georg Olms
Verlag, 1972, p. 56, planchas 72 B y 82 B.

2Verid., p. 42, planchas 52 Ay 62 A.
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® Ver CABANYES, M. de. <<La reconstruccién del Palacio de Liria>>, en Revista Nacional de
Arquitectura, n° 82, oct. 1948, pp. 365-372; SANCHEZ CANTON, F. J. El Palacio de Liria.
Pasado y presente. Imprenta C. Bermejo: Madrid, 1956; PITA ANDRADE, J. M. <<El Palacio de
Liria reconstruido>>, en Goya, n° 12, 1956, pp. 369-377; PITA ANDRADE, J. M. El Palacio de Liria.
Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios, 1959; PITA ANDRADE, J. M. <<La construccion del
Palacio de Liria>>, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo 1X, 1973, pp. 287-322.
* Construidos con trazado similar a los planos presentados, fueron adaptados a la moda
paisajista a mediados del siglo XIX, rehechos por Forestier con nuevo proyecto de 1916 (Ver
FORESTIER, J. C. N. Jardines. Cuaderno de dibujos y planos. Barcelona: Stylos, 1985, p. 155
y CASA VALDES, marquesa de [Teresa Ozores y Saavedra)]. Jardines de Espafa (12 edic.
1973). Madrid: Herederos de Teresa Ozores y Saavedra, 1987, p. 253), dafiados en la Guerra
Civil y rehechos al modo de Forestier. Los planos publicados por PITA ANDRADE, J. M., 1973,
op. cit., lams. Il a V y VIl y IX se custodian en la Biblioteca Nacional de Francia, en Paris.

® Ver MARTIN DEL YERRO, L. Historia y Descripcion de la posesion titulada Palacio de
Buenavista 6 del Ministerio de la Guerra (Madrid). Madrid: Imp. del Memorial de Ingenieros, 1884;
AGUILERA, E. M. <<El palacio de Buenavista. I>>, en Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo
del Ayuntamiento, 1934, pp. 355-380; AGUILERA, E. M. <<EIl palacio de Buenavista. lI>>, en
Revista de la Biblioteca, Archivo y Museo del Ayuntamiento, 1935, pp. 437-442; MARTINEZ
FRIERA, Joaquin. Un Museo de Pinturas en el Palacio de Buenavista. Proyecto de la Real
Academia de Nobles Artes de San Fernando. Madrid: Afrodisio Aguado, 1942; MARTINEZ
FRIERA, J. Historia del Palacio de Buenavista, hoy dia Ministerio del Ejército. Madrid, 1943;
CHUECA GOITIA, F. y DE MIGUEL, C. Modelo para un Palacio de Buenavista. Madrid:
Plutarco, 1955; AA. VV. El Arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785). Madrid: Museo
Municipal, 1983 y [GARCIA SIERRA, M. J]. M.J.G.S. <<Rodriguez, Ventura (1717-1785)
Proyectos para el palacio del Duque de Alba de Madrid. Jardin y picadero>>, en AA. VV.
Propuestas para un Madrid Sonado: de Texeira a Castro (catalogo de la exposicion). Madrid:
Centro Cultural Conde Duque, 1992, p. 358.

® Los planos se encuentran en la Biblioteca de Palacio. Ver COLMENARES Y ORGAZ, A,
conde de POLENTINOS. El Monasterio de la Visitacibn en Madrid (Salesas Reales). Madrid:
Imp. Retes: Madrid, 1918 y CHUECA GOITIA, F., HORCAJADA ALVAREZ, J. y ALVAREZ-
CIENFUEGOS, J. M. Tribunal Supremo de Justicia. Madrid: El Viso, 1995.

" En los planos de Tardieu, de 1788; Francisco Coello, de 1848 y Carlos Maria de Castro de
1859 aparece un esquema similar al proyectado por Carlier. Poco después, a partir de 1870,
desaparecieron al cambiar de uso el edificio y se destinaron a espacio publico.

® Ver ANON FELIU, C. <<Noticias sobre los Reales Jardines Botanicos de Migas Calientes y el
Prado>>, en Anales del Instituto de Estudios Madrilefios, tomo XXI, 1984, pp. 91-116; ANON
FELIU, C. Real Jardin Botanico. Sus origenes: 1755-1781. Madrid: C.S.I.C., 1987 y
FERNANDEZ TALAYA, M. T. El Real Sitio de La Florida y La Moncloa. Evolucién histérica y
artistica de un lugar madrilefio. Madrid: Caja Madrid Fundacion, 1999.

° Ver para los bosquetes DEZALLIER D'ARGENVILLE, A. J., op. cit, p. 82, plancha 72 C, n°® 23.
19 ver AA. VV. El Arquitecto D. Ventura Rodriguez (1717-1785). Madrid: Museo Municipal, 1983;
MARTINEZ MEDINA, A. <<La vivienda nobiliaria en el Madrid de Carlos IlI>>, en Fragmentos,
n® 12-13-14, junio 1988, pp. 5-13 y [AZPIRI, A.] A. A. <<[Palacio del Conde de Altamira]>>, en
AA. VV. Propuestas para un Madrid Soiado: de Texeira a Castro (catdlogo de la exposicion).
Madrid: Centro Cultural Conde Duque, 1992, pp. 355-357.

! Destruido en la Guerra de la Independencia por los propios espafioles, fue comprado por el
Ayuntamiento y restaurado para fines educativos con poca fortuna. Los jardines se replantaron
sucesivas veces hasta la solucion actual ejecutada sin criterios cientificos y en estado
lamentable, pero al menos con un trazado regular que marca el gran eje de simetria.. Ver,
ademas de la bibliografia general sobre jardines espafioles, LARREN IZQUIERDO, H. y
MARTINEZ-NOVILLO, A. <<Los jardines del palacio de los duques de Alba en Piedrahita
(Avila). Estudio arqueologico>>, en <<El Bosque>> de Béjar y las Villas de Recreo en el
Renacimiento, | Jornadas, Béjar, 1993. [Valladolid]: Consejeria de Medio Ambiente vy
Ordenacion del Territorio, [1994], pp. 79-96 y GRANDE MARTIN, J. Reportaje de Piedrahita.
Avila: Diputacién de Avila, 1969.
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